CINEMA, EDOCACAO E ANARQUIA
L CINEMA DU PEUPLE







CINEMA, EDUCACAO E ANARQUIA:
LE CINEMA DU PEUPLE.



A. Santos

CINEMA, EDUCACAO E ANARQUIA:
LE CINEMA DU PEUPLE.

Grupo de Estudos Anarquistas do Piaui
http://anarquistas-pi.blogspot.com.br

Impresso em 2014


http://anarquistas-pi.blogspot.com.br/

Cinema, educacdo e anarquia: Le Cinéma du
Peuple / Trabalho apresentado no | Encon-
tro Nacional de Ficcdo Discurso e Memo-
ria: literatura, cinema, géneros digitais e
outros géneros. Sdo Luis-MA, 2014. Autor:
Alexandre Wellington dos Santos Silva.




SUMARIO

PREFACIO DO AUTOR ....ouuerrrerrerncsnernssssessessessesssessessessessessssesses 07
INTRODUGAGQ ....cuveerererrenreeesseessesssssssessssesssssssessassssessssesssssssssessesaess 08
A CRITICA ANARQUISTA AO CINEMA......oerrerrerrerrercrecsennes 09
A EXPERIENCIA DO CINEMA DU PEUPLE........ceeerereerenne. 15
INSTRUCAO E RESISTENCIA: O CINEMA COMO FERRA-
MENTA DE EDUCACAO E EMANCIPACAOQO. ......cvuerrerrrerrerene 18
CONCLUSAQ .....ooeereereeereerssessesssessessssessssesssssssssssssssessssessssessssessesasss 20

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ..oeeveeeeeeeeeeeereessesesensssesesessane 21



Este trabalho propoe expor o desenvolvimento do Cinéma du peu-
ple, uma cooperativa cinematogrdfica anarquista iniciada em Pa-
ris no ano de 1913. Para isto, faz-se necessirio compreender as
causas que possibilitaram a criagdo desta, uma vez que ela cum-
pria a dupla tarefa de ser uma ferramenta na instrugdao entre ope-
rdrios e criangas, assim como era uma resposta direta a produgio
cinematogrifica até entio desenvolvida. Desta forma, abrange os
conceitos de memoria e constroi uma perspectiva de Historia soci-
al do cinema. O trabalho se subdividird em topicos que confluem
diretamente com o exposto acima: Discorrerd primeiramente a cri-
tica anarquista ao cinema da época, apresentando as denuncias
feitas pelos libertarios em seus jornais e panfletos, observando o
cardter ludico do cinema, distanciando-se assim da funcio eman-
cipatoria que este potencialmente possuia. Em seguida, abordard a
educagdo segundo os anarquistas, suas consideragoes acerca da
fungao que deveria possuir, desde suas perspectivas teoricas até a
utilizacdo de obras cinematogrdficas como ferramenta de educacio
entre as classes despossuidas. Adiante, tratara de discorrer a expe-
riéncia do Cinéma du peuple, que conciliava os preceitos educaci-
onais defendidos pelos anarquistas, além da produgio de um ci-
nema social, voltado para a compreensio, conscientizagio e ins-
trucdo de criancas e trabalhadores. A conclusdo trard a colabora-
¢do que o Cinéma du peuple ofereceu em sua época para o publico
alvo que abrangia, dentro da fungdo instrutiva que trazia e do que
produzia, assim como reflexoes acerca do que este pode nos pro-
porcionar na atualidade.
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INTRODUCAO

O presente artigo é fruto de pesquisas realizadas no GEAPI -
Grupo de Estudos Anarquistas do Piaui, atraves de analises inter-
disciplinares em Educacdo, Historia e Cultura, e tem como objeti-
vo, além de caracterizar a sociedade que possibilitou o surgimento
da cooperativa Cinéma du peuple, colaborar para novas pesquisas
dentro do tema. Para sua criacgdo, foi utilizada como metodologia
a pesquisa bibliografica, mapeando panfletos, jornais, artigos,
monografias, dissertacoes, teses e livros que discorrem acerca da
tematica. O trabalho se divide em quatro partes principais, sendo
a primeira “A critica anarquista ao cinema”, que tratara das pri-
meiras interacdes dos militantes anarquistas com o cinema; a se-
gunda, “A experiéncia do Cinéma du peuple”, discorrendo sobre a
organizacdo desta, assim como sua génese, desenvolvimento,
producdo e declinio; a terceira tem como titulo “Instru¢do e resis-
téncia: O cinema como ferramenta de educagdo e emancipacado”,
que objetiva abordar os aspectos educacionais e de instrucdo que
foram forjados pelo Cinéma du peuple; e a quarta, trata-se da
conclusédo, observando sua continuidade fragmentada através de
projetos desenvolvidos por militantes anarquistas em diversas

areas, até a atualidade.



A CRITICA ANARQUISTA AO CINEMA

Em um primeiro momento de contato com o cinema, 0s mi-
litantes anarquistas tiveram bastante cuidado. “Nao teriam as for-
cas da lei e da ordem utilizado o cinema para identificar os rebel-
des durante as lutas operarias?” (JERRY. 2009. p. 142). Uma vez
registrados nos filmes, eram facilmente percebidos pelo corpo re-
pressivo do Estado e por conta disso, sofriam as consequéncias
geradas no embate do ativismo acrata contra o Estado burgués e o
sistema econdmico capitalista. Esta postura € narrada na obra de
Marinoni (2009, p.46), quando dispde o relato de um militante
anarquista durante a revolta dos viticultores em 1911. O corpo ju-
diciario, juntamente com o0 exeército, usou o cinema para crimina-
lizar a insurreicdo popular, produzindo trés peliculas® que, exibi-
das em velocidade reduzida, possibilitou a identificacdo de grande

parte dos militantes:

O que ndo sabiamos ainda € que os filmes servem co-
mo agentes delatores! (...) Um operador de cinema,
quando fotografou Gltimos acontecimentos no Marne,
colocou os filmes a disposicéo da policia. (...) Ja que os
vendedores de jornal e comerciantes de cinema sao ins-
trumentos da policia, sejamos impiedosos, sabotemos
as pessoas que nos traem, os aparelhos da Pathé, da
Gaumont e outros, que hoje funcionam como alcague-
tes. (MARINONI, 2009, p.46).

1 Une charge de cavalerie (Uma revista da cavalaria); L'insulte a I'armée (O insulto
ao exército); Le pillage de la maison Gauthier (A pilhagem da casa Gauthier)



Outra critica das analises libertarias sobre o cinema era a sua
funcédo. Constituida principalmente para distracdes, com produ-
¢Oes encharcadas de propaganda religiosa, nacionalista ou mer-
cantil, eram vistas como negativas, uma vez que 0S anarquistas
idealizaram uma sociedade erigida na razdo, no internacionalis-
mo, e no comunismo (libertario), desta forma, estes trés itens
primeiros deveriam ser combatidos. Esta perspectiva é claramente

visualizada nas palavras de Figueira (2005) quando discorre que

(...) o cinema que embrutecia era aquele cujos interes-
ses estavam voltados aos valores da educacéo religiosa
e da sociedade capitalista, ndo contribuindo para a
formacdo do homem novo anarquista. O cinema pres-
crito era aquele que poderia compor a propaganda so-
cial acrata. (FIGUEIRA. 2005, p.05).

Os mecanismos de propagacao da ideia anarquista em muito
ja haviam crescido: Palestras, comicios, jornais, panfletos, esco-
las, e o teatro. Ante a potencialidade latente do cinema, os traba-
Ihadores se organizaram e montaram a cooperativa Cinéma du

peuple.
A EXPERIENCIA DO CINEMA DU PEUPLE

O Cinéma du peuple néo foi a primeira investida de militan-

tes anarquistas juntamente com o cinema. Theophile Sauvage,
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Iminente sindicalista francés, conseguiu um cinematografo e fil-
mes da Pathé, produtora de filmes franceses da época. Sauvage
passou a projetar filmes ja produzidos, em jornadas cinematogra-
ficas e manifestacdes sindicais. Os filmes tinham como temaética o
“antialcoolismo, neomalthusianismo, pacifismo, antimilitarismo,
anticapitalismo, pansindicalismo” (MUNDIM, 2012. p.02).

Gustave Gauvin desenvolve em 1911, o “Cinéma Social”,
com exibicdes de peliculas cujas tematicas se aproximam em de-
masia das de Sauvage, geralmente com apresentacoes de filmes ja
produzidos por empresas, como a Gaumont e Eclair.

Em outro dado momento, Emile Kress juntamente com o
anarquista Henri Antoine produzem o primeiro filme realizado
fora das empresas, o Porquoi La guerre, uma obra antimilitarista.

Porém, foi durante o Congresso da Federacdo Revoluciona-
ria Anarco-Comunista que surge a ideia de uma organizacao que
tenha como fim a criacdo e exibicdo de obras filmicas que ve-
nham a colaborar com a instrucdo proletaria e popular. A partir de
um memorando policial, € possivel observar que “na conclusao do
congresso anarco-comunista, foi anunciado que um comité seria
formado com a finalidade de assegurar uma camera filmadora pa-
ra os propositos da propaganda anarquista” (JARRY, 2010.
p.143).

E com esse intuito de emancipar e reproduzir a vivéncia dos

trabalhadores aos trabalhadores, que em 28 de Outubro de 1913,
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nasce a cooperativa do Cinéma du peuple, “(...) uma experiéncia
de resisténcia com caracteristicas proprias, que pela primeira vez
coloca o publico como categoria central do cinema ao mesmo
tempo em que insere o cinema na tradicdo das lutas operarias na
Franca e em grande parte no mundo” (MUNDIM, 2012. p.04).

Seus idealizadores eram majoritariamente anarquistas, que
em sua carta de fundacao e principios, asseguraram que a “empre-
sa evitaria toda atividade e propaganda eleitoral; a nenhum dos
membros seria permitido usar seu nome ou sua sede para tentar se
eleger, sob pena de expulsﬁo”2 € que a mesma estaria “‘em comu-
nhado intelectual com quaisquer se¢des do proletariado que tomas-
sem posicao baseada na luta de classes e cujo objetivo fosse aca-
bar com a escravidao do salario por meio de uma transformacéo
econdmica da sociedade”.

A ampliacdo e divulgacdo da cooperativa “Cinema do povo”
ocorreu com mais facilidade por conta de parte de seus membros;
Sebastien Faure, por exemplo, era fundador do jornal anarquista
Le Libertaire e Gustave Cauvin, administrador do Le Temps Nou-
veaux. Quase sempre, artigos e noticias eram emitidos por estes
dois jornais de ampla circulacdo mundial. Em uma destas maté-
rias, percebia-se a tentativa de auto-organizacdo do Cinéma du

peuple, assim como suas intencgdes principais:

2JARRY, 2010. p.143
3 Idem.
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Nosso objetivo é fazer nossos proprios filmes. Buscar
na historia, na vida cotidiana, nos dramas do trabalho,
temas cénicos que compensem felizmente os filmes
deploraveis oferecidos todas as noites ao publico ope-
rario. O antidoto esta nas suas maos, saibam escolher.
(MARINONI, 2009. p.62)

Durante sua existéncia, o Cinema do Povo produziu as
obras: Les obseques du citoyen Francis de Pressensé (Funerais do
cidaddo Francis de Pressencé); Victime des exploiteurs (Vitima
dos Exploradores); Les miseres de l'aiguille (As Misérias da Agu-
Iha); L'Hiver! Plaisirs des riches! Souffrances des pauvres! (O
Inverno! Prazeres dos Ricos! Sofrimentos dos pobres!); La
Commune! Du 18 mars au 28 mars 1871 (A Comuna); e Le Vieux
docker (O Velho Estivador)”.

Nas exibicOes destas obras sempre se destacava a quantida-
de de espectadores. Durante a apresentacdo de La Comune!, Ar-
mand Guerra, seu roteirista, ndo escondia a surpresa e expectativa

quando declara que

O vasto saldo encheu até superlotar. Mais de 2.000
pessoas estavam presentes na exibicdo (...). O publico
incluiu uma verdadeira legido de idosos que combate-
ram pela Commune, que sdo, e permanecerdo sendo,
revolucionarios até a morte, apesar de suas idades
avancadas, porgue eles ainda carregam dentro de si a
imperecivel inspiracdo da luta nas barricadas. Que

4 Destas, apenas trés foram preservadas até a atualidade, a saber: A Comuna, O
velho estivador e As misérias da Agulha.
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Imagem tocante sdo esses velhos Communards ocu-
pando os lugares na primeira fila do saldo, todos acon-
chegados juntos, com seus cabelos brancos e seus tra-
cos enrijecidos pelas implacaveis rugas da velhice.
Seus nomes circulam pelas bocas no aconchegante
amontoado de espectadores, e quando a primeira leva
de aplausos ecoa pelo saldo, esses heréis da revolucao
expressam a noés sua gratiddo, seus olhos cheios de 1&-
grimas, lagrimas de consolo por ver como, ainda hoje,
as pessoas de Paris lembram-se daqueles que lutaram
pela liberdade e assistiram a um numero incontavel de
seus companheiros combatentes morrerem ao lado de-
les, abatidos pelas balas dos soldados... Sera que essas
mesmas pessoas que os admiram teriam a capacidade
de imita-los? (JARRY apud GUERRA. 2010, p.148)

O declinio da cooperativa ocorre em meados de maio de
1914. A atribuicdo do ocorrido da-se pelo inicio da Primeira
Guerra Mundial, onde a conjuntura social volta-se para o combate
de proporgoes globais, e que sufoca os principais meios de comu-
nicacdo dos anarquistas; a exemplo disto, o periodico Le Libertai-
re é fechado ainda no ano de 1914. O cinema francés sofre uma
brusca freada, o que possibilita o surgimento de outros polos de
producdo cinematografica, como os Estados Unidos, que passa
entdo a ter uma maior preponderancia na criacdo e desenvolvi-
mento de filmes.

E impossivel dimensionar a influéncia que o Cinéma du
peuple exerceu na mentalidade dos individuos e nas lutas da

Franca durante sua existéncia, porém, é certo afirmar que sua in-
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sercdo entre a classe trabalhadora era consideravel, alem de ser
um marco da militancia anarquista, pois delimita a primeira tenta-
tiva organizada dos trabalhadores em se apropriarem do cinema
para fins de instru¢do, uma vez que “A partir do projeto do cine-
ma do povo, percebemos que o uso do cinema, tal como ocorria
com a imprensa operaria, constituia em um dispositivo de luta pa-
ra enfrentar a concorréncia da Igreja e do Estado no processo de
formagao dos coragdes ¢ das mentes”. (FIGUEIRA, 2005. p.7).

INSTRUCAO E RESISTENCIA: O CINEMA COMO
FERRAMENTA DE EDUCACAO E EMANCIPACAO.

No titulo deste topico existem quatro conceitos que gostaria
de tratar em especial para a compreensdo do mesmo, que séo:
“Instrucao”, “educacgdo”, “resisténcia”; e “emancipac¢ao”. Podem
até parecer semelhantes, mas possuem sentidos distintos em uma
analise minuciosa.

Concernente a “instru¢dao” e “educagao”, Rodrigues (1999)

consegue sintetizar suas consideracdes acerca da tematica quando

declara que

Educar ndo é o mesmo que instruir. A instrucdo corres-
ponde ao aprendizado de um oficio, atua no desenvol-
vimento das faculdades intelectuais, enquanto a educa-
¢ao atinge o homem no seu todo. Um analfabeto pode
ser bem educado e um homem instruido, possuidor de
titulos doutorais, universitarios, um estipido carente de
educacdo, um incapaz diante da vida. A educacdo

15



abrange todos os setores em que 0 homem exerce a in-
teligéncia, a memoria, a vontade, 0s sentimentos, o
comportamento dentro do grupo, no seu meio e na so-
ciedade. Educacdo envolve compreenséo, tolerancia,
respeito mutuo, solidariedade humana; ndo é o ensino
das palavras de espacgo limitados, é o ensino pelos fa-
tos, pela natureza, pela vida. (RODRIGUES, 1999.
p.121-122)

Subtende-se entdo que a instrucdo se constitua, dentro das

premissas deste anarquista luso-brasileiro, todo ato de transmitir

conhecimento teodrico de qualquer natureza, e educacéo signifique

0 conhecimento materializado na pratica coletiva, isto &, a praxis.

No tocante a resisténcia, pode-se inferir seu significado co-

mo sendo

Acdo, efeito de resistir, de opor-se as forcas com as
quais estd em desacordo. Pressupde discordancia. O
anarquista € um resistente a submissdo, as mentiras
convencionais, a desigualdade, que o tempo transfor-
mou em "religido do Estado". (...) Em sintese: Resis-
téncia anarquista era (€) ndo aceitar a desigualdade so-
cial, cultural, humana. (RODRIGUES, 1999. p.317).

Ja observando o sentido de emancipacéo, este gira em torno

da liberdade. Para os anarquistas, a liberdade sé se funda na
igualdade de todos. Mikhail Bakunin (1975) declara que
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Sé serei verdadeiramente livre quando todos os seres
humanos que me cercam, homens e mulheres, forem
igualmente livres... De modo que quanto mais numero-
sos forem os homens livres que me rodeiam e quanto
mais profunda e maior for a sua liberdade, tanto mais
vasta, mais profunda e maior serd a minha liberdade...
Eu s6 posso considerar-me completamente livre quan-
do a minha liberdade ou, o que é a mesma coisa quan-
do a minha dignidade de homem, meu direito huma-
no... Reflectidos pela consciéncia igualmente livre de
todos, me forem confirmados pelo assentimento de to-
da a gente. A minha liberdade pessoal, assim confir-
mada pela liberdade de todos, estende-se até ao infini-
to. (BAKUNIN, 1975. p.22-23)

Em resumo, através do Cinéma du peuple, a instrucdo partia
da coordenacéo da cooperativa para 0s espectadores, e a resistén-
cia era tripla, uma vez que o cinema do povo contrariava os inte-
resses do cinema comercial, pautava por uma instrucao diferente
da oferecida pela burguesia, e tinha como objetivo a acéo coletiva
contra as opressdes sociais.

A educacao ocorria em um duplo processo: Dentro da orga-
nizacdo da cooperativa, se forjava uma praxis militante, e do con-
tato com a coordenacdo e o publico, o didlogo e a troca de experi-
éncias caracterizava uma mutua educacéo proletaria. A emancipa-
¢do ocorreria pela juncdo dos trés pressupostos discorridos acima,
finalizando-se na transformacéo social que tinha em suas bases a
liberdade pela igualdade politica (possibilidade de opinar sobre a

realidade social de forma ndo-hierarquica); igualdade social (di-
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reito de interferéncia direta nas decisdes coletivas de forma hori-
zontal); e igualdade econdmica (propriedade e meios de producéo
dispostos de forma igual a todos os que compdem a sociedade,

impossibilitando a exploracao da forca de trabalho alheia).

CONCLUSAO

O Cinéma du peuple teve papel essencial na instrucdo popu-
lar de sua época, resistindo e construindo ideias acerca de uma
nova sociedade onde os trabalhadores autogerissem os meios de
producdo assim como suas proprias vidas (individuais e coleti-
vas), principais ideias dos anarquistas. Pelo fluxo de pessoas que
ilam as apresentacdes das obras produzidas pela cooperativa, da-se
a nocdo da capacidade de conscientizacdo politica gerada através
deste mecanismo de propaganda.

A experiéncia da cooperativa francesa marca a primeira ten-
tativa de auto-organizacdo dos despossuidos e a intencdo de criar
e transmitir suas proprias obras filmicas, podendo ser tratada des-
ta forma como a génese do que posteriormente ficou conhecido
como Historia social do cinema.

Suas aspiracOes, depois da primeira grande Guerra, tiveram
reflexos na criagdo do Ciné-Schola, em 1922, com a participacéo
de Gustave Gauvin, produzindo também o periddico Ciné-Schola,
que mesmo sem um recorte politico definido, em suas discorre “O

objetivo da Liga: Encorajar, desenvolver, realizar o0 emprego raci-
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onal do cinematografo no ensino em todos os niveis” (MARI-
NONI. 2009, p. 85); em 1936, o cinema anarquista sera usado pa-
ra conclamar militantes de todas as partes do mundo para montar
fronts internacionalistas na batalha contra o franquismo, durante a
Guerra Civil Espanhola.

Sua critica dilacerante ao cinema clerical, mercantil, militar
e burgués alcanca até hoje grande parte das obras cinematografi-
cas, sendo perceptivel na obra de Brient & Fuentes (s/d. s/n), ao
se referir ao cinema, declarando que “existem imagens para todas
as ideias e para todas as classes sociais. Os escravos modernos
confundem essas imagens com cultura e, as vezes, com arte. Re-
correm-se aos instintos mais baixos para vender qualquer merca-
doria”.

A repressdo e a criminalizagdo dos movimentos sociais se
aportam também nas tecnologias mais avancadas; da mesma for-
ma, as manifestacdes e insurrei¢cbes populares se adaptaram a rea-
lidade das fotos instantaneas e dos videos gravados pelos mais
simples aparelhos telefénicos méveis: Dessa problematica surge a
tatica black bloc, em particular a pratica de cobrir o rosto para di-
ficultar a identificacdo dos ativistas.

O exemplo da cooperativa reverbera, embora que de forma
quase que inconsciente, na praxis militante na atualidade. As tec-
nologias bem mais sofisticadas que as de 1913, possibilitam a ex-

pansdo do cinema social, cujas producdes, realizadas por inime-
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ros militantes de diversas partes do mundo, sdo exibidas em reu-
nides e eventos que tem por objetivo ampliar a resisténcia, medi-
ante a instrucdo, e possibilitar a emancipacéo, atraves da praxis
transformadora da educacéo.

O presente trabalho, além de tentar entrever a realidade vi-
vida pelos operarios franceses que participavam da cooperativa
assim como a dos que iam observar as produg6es durante as apre-
sentacdes, traz a problematica de preencher um vazio no que tan-
ge o estudo e pesquisa da génese, desenvolvimento, e producéo
do Cinéma du peuple, que apesar de ter cerca de 104 anos desde a
sua fundacéo, pouco foi trabalhado por académicos ou especialis-
tas. A pesquisa ndo se encerra aqui. E antes um convite & novas
reflexdes sobre a tematica, gerando novas formas de percepc¢éo da

experiéncia vivida pela cooperativa francesa.
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