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COMPREENDER TO- QUADRINHOS € COISAS

DO O POTENCIAL DE menos frivolo ¢ se CONSIDERAVEL, POIS '

SUA INVENGAO, TO- limitasse um pouco, APESAR DE NAO SER

17




AS REVISTAS INGLESAS PE CARICATURA
MANTIVERAM VIVAS AS TRADIGOES.E, A Y
MEDIDA QUE © SECULD XX SE APROXIMANA,
AS HISTORIAS EM QUADRINHOS COMECA-
RAM A FLORESCER NUM FLUXD RESU-
LAR DE FANTASIAS QLIE CONTINLA
ATE OS5 DIAS DE HOJE.

|8 1880 1890

1 |

CONTUDS, MESMO
NMESTE sEcCUlLD,
NOSSA DEFINIGED
RODE AJUDAR A ILLI-
MINAR OS TRABALHOS
DE ALGUNS HEROIS
NAD- ACLAMADOS,

¥ ALGUNS DOS GUADRINHOS MAIS MWSE/RADOS E INOWADO- ]
RES DO NOSSO SECLLO NUNCA TIVERAM RECONHECIMENTO

COMO HISTORIA EM QUADRINHOS. DURANTE GRAMDE
PARTE DESTE SECULOD.,.

- : |,sia¢x;-rmf=:t .. A EXPRESSBO
= HISTORIA EM

S
| mu5s prorissionmars
PREFEREM_SER

£l 1] 3

i Gy O NA MELHOR
DAS HIPOTESES,
L - CARTENIS -
r o Ly

‘.
B e O

E, ASSIM, A BAIXA O ARTISTA, PE XILOGRAVLIRA , LYND WARDLE UM DOS ELOS

PERDIDOS,
ALTO-ESTIMA DOS A SILENCIOSA, "WaoDCUT MOVELS ", PE WARD, SAD PODEROSAS FABLI-
%ﬁﬁ%ﬁ%mg LAS MODERNAS, HOJE ELOGMALAS FOR ARTISTAS PE QUAPRINHOS,

F MAS RARAMENTE REDONHECIDAS SOWMEO TAL.
A F"ERSPEC’TWA ol i & LI m = =
HISTORICA CAPAZ H/E (b K] b
CE CONTREAPOR ES- Tl ==
S8 IMASEM NESATIVA,
ACABA SENDO DBS-
CURECICA, POR ESSA
NEGATIVIDADE,

E=
I

e

am

18



ARTISTAS COMO WARD E O BELGA FRANS N A DEFINIGAO DE
MASEREEL FALARAM, MUITO, ATRAVES PE | QUADRINHOS GUE ELES
SUAS XILOGRAVURAS, SOBRE O POTENCIAL DOS) TINHAM ERA PEGLIENA,
GQUADRINHOS- NO ENTANTD, POLCOS BA CO- A DEMAIS FRA INCLUIR
MUNIDADE QUADRINISTICA ENTENDERAM.

Yy L
A 'i-_ .——.

EXTRAIDO DE PASSIONATE JOWRNEY, FRANK MASEREEL, 1919,

UM CASC BEM DfEE-
RENTE E C "ROMANCE
EM COLAGEM, PE MAX
ERNST, 4 WEEX oF

A SEQUENCIA

COM 182 COLAGENS
E UMA OSR.d- Sl i14
DA ARTE DO SECLILO
XX, MAS NENHUM_ PRO-
FES2OR DE HISTORIA DA
ARTE SONMAR/A EM

CHAMAR AQuiLo DE
"HADRINMOS ™!

APESAR DA
;‘?LTA DE UMA HIS-
TORIA CONVENCIONAL
E OBVIO O PAPEL DESEM.

PEN PELA S&-
QUIENCLA NO TRABALHO,
B T GUER QUE

W PASSE OS
OEHOS PELA OBRA,

ELE QUER GQUE i br
. VOCE LE/4 ' | 25
i [-. H

I




SE NAD EXCLUIRMOS
A FoToERAFMA PE
NOSSA DEFINICAC),
EN METADE DOS
EA CLIRTIL QUA-
DRINHOS NUMA OCA-
SIAD OU OUTRA,

Qe

» [ SENDO RECONHECIDAS COMO LIMA,
EJ@E—tENTE FERRAMENTA DE COMLINI-

GE A  MAS NINGUEM AINDA SE REFE-
"EHASRAMAS "SOA MAIS DRSNI-

AS FraLiRAS EMN
; 4 FINALAMENTE ESTAD

ELAS COMO DRINAHOS!

ACANTE, EU SLIFONHO.

EM ALGLINS PAISES,
AS FOTONOVELAS
EEM POPLILARES.

DOS WTRAIS, MOSTRANDO
CENAS BIBLICAS EM ORDEW € A
M SERIE DE MONET,
AT O AN e e s
HISTORIAS EM QUADRINHOS SURZEM
EM 7000 LUGAR GUANDO SE LSA
A DEFINGAO ARTE SEQUENCYAL. -

Histérias em quadrinhos s. pi,
usado com um verbo. 1. Imagens
pictéricas e outras justapostas em
seqiiéncia deliberada destinadas a
transmitir InformagBes e/ou & pro-
duzir uma resposta no espectador.

PE TODAS AS PORTAS
QLUE NOSSA DEFINIGED
ABRE, LA

. TAIS QUADROS PODEM
UNICO como SER CLASSIFICADOS

GUAPRINHOS', PORGLE

PARTE PE SEU WO -

EH&?R@ ViSLas
VEM Pos

FUADRINHOS —-

VEZES E CHAMADD
PE QUADRINHO,
MAS NAD

“Mamde, por qua eo ndo
sou juslaposto?”

20




ELES SAC
CARTLNG,
COoMO ELL SOU,
E HA UMA GRANDE
LELACAO
ENTRE
GQUADRINHOS
E

-—-MAS, PEA AIAA ELES

SAO THO CUADRINKDS

GILIANTD ESTA CEMNA
PARADA, DE

BOcART...

B

..CONTUDO, NAD SA0 A
mﬁmr UM E Uma ABOR-
VOCE _PREFERIR--ENGQUANTD O

OUTRO E UM MEIO DE COMUNICACED
GUE EMPRECA ESSA ABDRDAGEM.

CINEMA ~-LUM ESTILO,

MAIS SOBRE
ISS0 DEFPOLS,

A MAIORIA Bos QUADRINHOS MODERNOS
COMBINA PALAVRAS E FIGURAS, SENFD LM
EOTULADD DE c)iA- | ASSLINTO MERECEDOR. DE ESTLCO, MO ENTANTO,

QRUANDO SAD DEFINIDOS COMO QUADRINHOS,
EUl OS CONSIDERD RESTR/TIVOS DEMAIS
PEO MEU SOSTO,

E LOGIcO GUE, SE
ALELIEM FIZER LM
LIVRO ABORDANDO
UM PONTZ PE VISTA,
OPOSTS, ELL VOl SER
O PRIMEIRD A
COMPRAR LM

)

L
Mamiie, por que v nlic
sou justapostet™ !

EXEMPLAR!

ESPETACULARMENTE va-
EIAPD DOS AUADRINHOS
| SERVIR COMO LMA, INDY
SERA IMPDSSVEL PREVER O
U TLRO

DESSE MEIO DE

COMUNICA, UsaNDo
MOLDES Do PRESENTE.

MAS NOSSA
DEFINIGED
PODE DAR
PISTAS.

IDia . 20830
] ]

20%0
1

E, AGORA, O SE-
BREDO NAO ESTA NO aue B
A CEFINIQED DIZ, MAS NO

GUE ELA A

ARTE
SEQUENCIAL




: FOR EXEMPLD, NOSSA
tiE b e DEFINICEOD NEO D12 NADA
;i e e O
RSP HORROR B “SOFRE mANTASIA, FIOREO

ROMANCE SURREALISMO C/ENTIE/CA OU IDaDE

5 PO LEITOR.
VERSO . HISTORICO
EM BRANCO D& FICQAO o

Roeo 7 [, | cowto SRICOS ' '. ; ERO E
POESIA L iy (LISTACO EM
ALEGORIA (EQUENCIAL | yorerio Tmﬂ'ﬁ AN

ADAPTAGOES RELIGIOSOS EsﬂfﬂurgE

ToPICOS PROSA U

FLUXO
DE CONSCIENCIA

SATIRA

NEO SE D1Z NADA SOBRE AAPEL E
TINTA, NAO SE MENCIONA PROCESSO
gjflﬂﬂ?&"ﬁ-ﬂ'ﬂ, A IMPRENSA EM S/
€ NEM ESPECIFICADA! SE Di2
MANETAS TECNICAS OU
LLER OLU O PINCEL NUME-
m OOIS DA SERIE 7 DA MARCA
WINDSOR & NEWTOW!

NENHLUM
MATERIAL E
EXCLUIDO POR
NOSSA. DEFINIGAD,
NENHUMA FERRA-

NEO HE MENGEO DE TRAGOS PRETOS
E CORES CHAPADAS, NBO SE FALA PE ANATE-
M EXAGERADEA NEMN OF ARTE RE-
PRESENTAC/ONAL DE GQUALGLIER
TP,

MEMHLIMA,
ESCorA DE
ARTE E BANIDA
POR_NOSSA DEFINI-
FAD, NENHUAMA,
SLOSOS/E, NEM
HNYMEN T,
NENHUM MODO DE
VER E
ExcLUIDO!




AGUELES DE VocEs
GLE SANHAM A ViDA
COM GUADRINHOS --
Ol QUE GosTaRMAM
PE FAZER IS80—-
PEVEN SABER GILIE
ESTAR ATUALIZADO
SOBRE TODOS OS
AVANCOS NESSA
ARTE NBO € EA-

EXISTEM
TANTAS REVISTAS
HOJE QIUE SERIA

PEECISO UM
EXERCITO PE LEITO-
RES PRA ESTLIDAR

TODAS.

TENTATIVA
DE DESIVIR
Esﬁmu;gﬂrmms
W PROCESSOR
CoNTINLGO
GLIE NED
TERMINARK
LOGO,

CONTUDC, POR MAIS QUE A SENTE
TENTE COMPREENDER O MUNPO
OS QUADRINHOS, LMA BARTE PELE

SEMPRE PERMANECE

L NAS Som-

BRAS - UMW MISTERIO.

LUMA OLITRA GERA-
GO, SEM. PUVICA,
VAl BEIE/7ZAR O
QUE ESTA DECIDIU
ACEITAR E TENTARA
REINVEN7AR
O G 0RY -

ASSIM QLE
DEVE SER,

VOLU FAZER O
MEXIMD PRA LANGAR
UMA LUZ SOBRE
ESSE LAPD OBSCURD

NOS PROXIMOS

CAPITULOS, MAS
BoMm TERMOS
SEMPRE EM

MENTE
GQUE ESTE
MUNDO E
=1e







i
'
b

’ B(m NA vERm ESTA SNEHE HEHEZ" ERRADD DE NOVO.E A
EA _ Y| |3 cora /merESSA DE UM DE- =
F‘INTURA DE LIM CACHIMBO, E |=——| |=—==\ SENHO DE UMA PINTURA DE J—
O DESENAHO DELIMA PINTURA, = LM CACHIMBO,
DE UM CACHIMBO,

B T R [ AT
ssinnabiigeesanasrananainilin] :
HiT 1 - 1L i . __.__.__,__""r:::

s 1 SE ESTIVER, VA& PRO ME- _T_;:_r_;

PICO PORQUE MINSUEM
DISSE M0,

25



@@@@.@ -

ESTAS NAO SAO IDEIAS.

“ISTO NAC =
u?“g FDLHE ‘ESTAS NAD SAD PESSOF

=SS

TSTGNADEMS

15To NEO E Som.

E
H#Eﬁb

ISTo NED E LEL

|
| .

15T NEO E UM CARRO.

/{

&
JUNDRA V; (@!

S UMA ISTo NAD E um ESTES NAC SAQ MOMENTOS
ISTo RO £ U g SEPARADOS.

26



BEM, A PALAVRA ISSO E MAIS AMPLO
[CONE SIGNIFICA ; s 0O GUE A DEFINIGAO
MUIMTAS COISAS. 7 PROS PROPOSITOS DESTE —-‘%ﬁn : PICIONARIO, MAS
CAPITULO, ESTOLL USANDO A fhimiis DO QUE EU
PALAVRA, *iCONE"™COMO QuAaL- _[HZ0H PRECISO
=h[=] GRUER MASEM GUIE REPRESENTE il AGILIL,
£ UMA PESSOA, LOQAL, COISA. AT |[[]pee=
PAPEL P ou 1DEIA, AR INERI A “SIMBOLCFE PE-
W | [sADO DEMALS
by Il PRA MIM,
L3
n - ™
/ =1Hi!
r H—14
n= 25

E, FINALMENTE , OS ICONES GUE CHAMAMOS
DE FEURAS : MAGENS CRIADAS PRA SE
ASSEMELHAREM A SELIS TEMAS,

N ENTANTO HA 05 [CoNES
AS IMAGENS DEL M,
GUE NORMAL- DE CrENC/AS
MENTE OkAMA- E DE COMun-
MOS DE SIMBO- SARSES,
Los SAC LMA -
CATEGOR/IA Ll
DE [CONE. HAle|c|o [
Wit izt
| 1 (234
o T b
i ? a ! - 4 i'
IR
+ =[x+
$l% | ©®|¢
BEIRE
|E A= w
= B, ASSIM COMO
|ﬂ ] ¢ I —f 2 A SEMELHANGA
E Pl =
Asﬁﬁtﬁeusaue icoNES
USAMOS PRA Do
REPREEENTAE RE_II%GPR& V
E ;pg(mss_ ' EM OUTRAS PALA-
VRAS, ALGLIMAS FIGL-
RAS SEC MAIS ICBNICAS
Do QUE
OUTRAS




o

NOS ICONES MO- TODAVIA, NAS
PICTORICOS, © Sic- 5 FIGURAS, O .
NIFICADO E FIXO SKENIFICADO E e,

E A LHTO. SLA
APARENCIA NED

DIFEREM DA "VIDA

REAL"
D7 ||/ OB 5
o5\ S B

ey =
5 APARENCIA, ELAS @ %;}

%”’EE%EZ

R —
dls|| i
PALAYRAS SAQ ICONES TO- ENTRETANTO,
TALMENTE ASSTRATOS.OU SBJA, Fr@ums, o ;vxi.-Ef_
NEO TEM SEMELHANGA ALGLIMA DE ABSTRAGAD
COM O VERDADEIRO MelOY, KAR/A. ALELIMAS,
COMO O ROSTO Do)
QUADRD ANTERIOR,

SE FARECEM TANTO
CORRES-

VAMOS  NiaE
i TENTAR_POR Wi MUTAS Sy
ESSES. /) ' oS DIFERENCIAM %
en < m:vsrc:s REAIS--
. teum MAIS PLANOS,
N TR0 oE 2 MERGS Pémzmpos !
I\ ORDEM. A
e A
ey :‘-:'."’":" f t_.;f-&{* A
P e 'L.'qk,f_a.ﬂ J‘."JW
A L gt E © DESENHO
‘i'i*.i?l [ LISTA SAO
“':r;frf‘ 3 Os [CONES @UE
o) o MAIS SE APROXIMAM
v 4 o el DE SEUS EGUIVA-
ﬁ‘l]:{'::\: H"I‘. _,I ENTES
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FRESENTES,
MAS RECONHE-
CEMOS 1SS0
FACILMENTE
COMO UM

ROSTO
HUMANC,

PE DPESENHO
ENCONTRADD EM
MUITOS QUA-
CRINHOS,

T
T

TENTANDO ABSTRAIR
E SIMPLIFICAR NOSSA
IMASEM, NOIS NOS AFAS-
TAMOS CADA VEZ MAIS
Do BOSTO
eEALT DA
FOTO.




e

N\

S5 POR GUE GUAALGUIER UM,
JOVEM OU VELHO, RESPON
i AO CARTUM TANTD OLl MAIS
3. DO GUE A UMA HMAGEMN

POR QUE NOSSA CLLTURA ESTA 780 |
| ENVOLVIDA NA REALIGADE St~
BLIFICADA DO CARTLM ?

DEFINIR O
CARTUM EXIGIRIA
TANTQ ESPAQO
GUANTO DEFINIR
0S QUADRINHOS,
MAS, POR ORA, VOUI
EXAMINE-LO COMO

FORMA DE

AMPLIFICAGAO

SmeLrEioAAD.

AO REDUZIR UMA
IMASEM A SEU

"SIENIEICADO " ESSEN-
CIAL, UM ARTISTA PODE

GUANDC
ABSTRAIMOS LIMA
IMAS ATRAVES DO
CARTLM, NAD ESTAMOS

SO ELIMINANDO OS | AMPLIAR ESSE SIGNI-
PETALHES, MAS NOS A s, FORMA
CoNC, EM PE; VEL FPRA

ENTRANDO
TALHES ESPECIFICOS,

30



oS CcrRITCOS DE OI- EMBORA O TERMO SEJA USADO DE A CAPACIDADE GLE

WEMA, AS VEZES, FORMA DEPRECIATIVA, ELE PODE _ O CARTUM TEM DE
DESCREVEM LIM SER BEM APLICADO A DIVERSOS OLAS- CONCENTRAR

FILME ComO S/C0s MORTAIS. SIMPLIFICAR PERSO- NOSSA ATENGQED
TCARTUMNW PRA NASENS E IMAGENS PODE SER LIAAA MLIAA IDEIA E PARTE
INDICAR  LIMA, FERRAMENTA, EFICAZ DE NARRATIVA, EM IMPORTANTE DE SEU

HISTORIA Ou Mo, AALQDUER MEIO DE COMUNICAGAC. Il | POCER ESPECIAL,
ESTILO visuaL Bem | | Il = """"‘“\ TANTD NOS GUADRI-
SIMPLES. , L CARTUM NAO E NHOS CcOMmO NO DE-

SO UM JEITO DE DESE-| | SENHO EM GERAL.

AMHAR, E LW MOoDD DE
VER!

ry

b

I
[

P———

1T

CONTUDO, HKOUTRA

COISA EM ACAO NAS
NOSSAS MENTES
GUANDO VEMOS LIM
CARTLIM-— SOBRETUDO
DE UM ROSTO HU-
MANC-- QUE ME-
EECE MmAlS

OUTRA COISA E A LIN/-
VERSALIDADE DE IMASEM DO
CARTUM, GLIANTD MAIS CARTUNIZADO
E UM ROSTO, MAIS PESSOAS ELE
PODE DESCREVER,

CIZEM.

O FATO DE SUA MAIS INCRIVEL
MENTE CONSEGLIE AINDA E SER M-
O GUE vocE PEGAR UM CiRCLLO, POSSIVEL Voo
DOIS PONTOS, CEIxAR DE VER LM
LMA LINMHA E ROSTO Acul, %IA
TRANSFORMA R MENTE N
ISSO NU ROSTO FERMITE!
E, NO MINIMO,
INCRIVEL !
DE FATO ESTA VENDO?

31



PEGA A UM AMIGO
PRA DESENHAR
ALGUMAS FORMAS
NUM PEDAGO DE
PAPEL. DEVEM SER
CURVAS FECHADAS,
MAS TAD /IRREGLILA-

RES QUANTO ELE
LY, _4

R
i

AGORA, vocE val
PERCEBER GILE
QUALGUER UMA
PESSAS FORMAS
PODE SER TRANS-
FORMADA. NUM ROSTD
COoOM LM SIMPLES
ACRESCIMO.

Zmama)

T
=

SUA AMENTE MAD
TEM DIFICULDADE
ALGLIMA EM
CONVERTER ESSAS
FORMAS EM ROSTES,
MAS VOCE CONFUN-
DIRIA /STO...




NOS VEMOS f
A NOS
MESMOS EM

E TRANS-
FORMAMOS O
MUNDO A

NOSSA
IMAGEM.,




VISTA POR
ToRos QUE Vo -
CE ENCONTRA,

VIRADA FRA
FORA.

NUNCA BoR
VvocE,

E S50 OqlE
ELE £,
AFINAL,

LUSADA, DESDE ESCRAVA
QUE VOoE _ DE SEUS
NASCELL. B COMANDOS

i MMEMNTAIS.

ASORA,
ABRA OS5
OLHOS.

PENSE

VAl OBE-
DECER.




TUPO
PRONTO?

OTIAMD.
o
s i
]
W, MM~
SUEM TA
ELHAMNDO,
T -

SORRIA,

E

(e

S50, AGORA, O

QUE vocoE vl
GUANDO
SORRILL?

AdLA,
CERTO?

Timm

ENTRETANTO, WOCE
SABE GUE SORRILY
NEQ SO PORSLE
SENTIL SUAS BO-
CHECHAS SE COM-
PRIMIEREM OL SUA
BOCA SE ESTICAR,

VocE SABE cUE
SORRIU FORGUE
CONFIOU QUE ESTA,
MASCARA IRIA RES-
PONVDER,

MAS O ROSTD QUE
VOCcE VE EM SUA
MENTE NAC E O
GLUE O3 TROS
VEEM,.

GUANDO DUAS PESSOAS INTERAGEM,; ELAS NORMALMENTE SE
OLHAM CIRETAMENTE, VENDOD AS CARACTERISTICAS DE SEU
COMPANHEIRS EM DETALMNES ViVIDOS.

e e

- =
A I A a2




CADA UM TAMBEM CONTEM UMA CONSCIENCIA CONSTANTE ALBO TAO
?EOSEI,A PROPRIO ROSTO, MAS ESSA IMAGEM MENTAL NAO E SIMPLES
NITIDA; E SO UM ARRANIO DO, TIPO ESBOGO.. LM SENSO ET
DE FORMA..DPE COLOCAFTAO GERAL. 8Asico,.,
- GQUANTO LI
CARTUM.

GILIANCC VOOE OLHA

PEA LIMA FOTD o0

PESENHO FEALISTA,
PE LM ROSTO...

VocB vE 1SS0
COMO © ROSTO DE
OUITRA PESSOA.

CONTURS, QUANDO
ENTRA MO MUNDOD
Lo CARTLM...

- NocE VE A
St MESMO,

ACHO QUE ESSA E A RAZEBO PRINC/LAL

DO NOSSO FASCINIO POR DESENHOS
ANMADOS, EMBORA OUTROS FATORES

COMO SIMPLICIDADE E CARACTERIST!-

CAS /INFANTIS DE MUITOS PERSONAGENS
PE DESENHOS AMIMADOS TAMBEM
PESEMPENHEM LM PAPEL.

A

O PESENHO ANIMADO

Eum VACLOero
QUAL NOSSA
ok
SAo ATRA/CAS...

. UMWMA COoNCHA VA~
ZIA GLE NOS HABI-
TAMOS PRA

VIAJAR A LIM

=y

OUTRO REMNO.

ARt
iif;ld“"'




DLViDo! vooE COM EXCEGAD DO NLINCE, OCORRER S

ESTARIA, CONSOIEN- POLICO GLIE A VOB MASINAR
TE DEMAIS DO FaLEl RE MM, MINHA POSTURA,

MENSASERD NO &4 Lo LM, PO Friea, O GUE

PRA RECEBER TODA ELl SO LIMA LOKisA COMI NO ALMOTO

A MENSAGEM! EM BRANCO! oLl MESTA cmmfesm
: - FA,

TR L

M/

| 'l._r:\‘l

-

GU/EM EL SoU E
IRRELEVANTE. EU

E;SE QUEM EU SoU
IMPORTAR MENOS,
TALVEZ O QlIE EL

NSO IMPORTE

ATE ASORA, NOS S0 DISCUTIMOS ROSTOS. NO ENTANTD, O

FENDMEND DA, AUTOCONSCEY, MAC- WSLAL PODE , NUM

BRAL MENOR, SE APLICAR A NOSSOS CORPOS INTEIROS.,

FOR ACASO, A GENTE PRECISA VER NOSSAS MAOS PrA SABER
O QUE ELAS ESTAD FAZENDO T

37
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&) FALECIDO MARSHALL Mol Liman
OBSERVOL UMA FORMA SEMELMAN-
TE PE CONSCIENCHA NEBO- WSEAL
SUANDS AS PESSOAS INTERAGEM COM,
CBJETOS NVANIMALPOS.,

TOPO & CARRO-- NAD SO AS PARTES
GU.E'_ PODPEMOS VER, SENTIR E OUVIR=--
ESTE EM NOSSA MENTE O TEMPD TODO.

T 7

SN Y T

AD DIRIGIR, POR EXEMPLO, VIVEN- | 24
CIAMOS MUITS MAIS DO QUE NOSSOS

VOO SENTIDOS RELATAM.

O VEICULD SE TORNA LIMA EXTENSAOD
DO CORPD. ABSORVE NOSSO SENTIDO
PE /PENTICADE. NOS NOS TORNAMOS

O CARRC.

SE UM CARRO BATE EM OUTRO, E MUITO
MAIS PROVAVEL QUE O MOTORISTA DO
VEICLILO ATINGIPD SA-—-

I\

EV ELE

DO QUE “ELE BATELL NO MEU CARRO™
ou "SEU ZARRKS BATEL NO MEL",

NOSSA (DENTIDADE E CONSCHENCHA SAD |

INVESTIPAS EM MUTOS OSIETES Jan'-

MALoS TODOS OS PIAS. NOSSAS ROUPAS,

POR EXEMPLD, PODEM TRANSFORMAR A

MAMNEIRS, OS OLTROS NOS VEREM E PE
NOS MOS VERMOS.
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NOSSA HARILIDADE PEDACOS DE PECAS DE PLASTI-

DE ESTENDER METAL VIRAREM £ VIRAREM
NOSSAS |DENTIDA- MIoS,,. ORELHAS...

PES A OBJETOS
PODE FAZER PEDA-

i I\Eﬂ

g

1N

ASSIM COMO A

E, EM TODOS C;SS‘ CONSCIENCIA, DOS
NOSSA CONS- --FLUI ARA FORA PRA ENGLOBAR O OBJE- :
CIENCIA DO EL/-- 10 DE NOSSA /DENTIDADE ESTEND/DA, o e
GENS CONCEFLA-

LIZADAS SIMPL -

:ﬁq coo FICADAS --

-0 MESMO OCORRE COM NOSSA CONS- W TODAS AS COISAS
CIENCIA DESSAS EXTENSEES SIMPLIFICADAS, QUE WVENC/A MOS
NA VIDA PODEM SER

R AR LR D UNTH IR L
||-||'|"| TN LR B RN iI"il":




NOSSAS IDENTIDADES PERTENCEM AD MLINDO CONCE!-

PODEM. SER WS OV S, CHERALRAS,
TOCALAS OU SABOREADAS.
TUDO O MAIS-- DESDE o INICIC-- PERTENCE AD

AL .

-y

APENAS /DE/AS. E

MUNDO SENSORMAL. O MUNDO EXTERNO A NOS,

&
)

’|J M

B iR

«. ENCONTRAMOS |

A wsdo, 0 oL-
EATO, O 7ATO,
O PALADAR E
O SoM DE

NOSSOS CORPOS. |

S CERCA,
T

« E AOSSUIR
IDENTIDADES
PROPRIAS,

= COMERAM A
BRILHAR..,

E LOGC DES-
COBRIMOS GLIE
0S5 OBJETOS
DO MLUNDO
FISICO TaA1-
BEM PODEM
ATRAVESSAR...

T

[ITTTITETIIT




ATRAVES DO

: : REALISMO
A0 TROCAR A A Enveva PO MUNDO Fi TRADICIONAL, O
FiS/co PELA 48 DA FORMA, O
CARTUN COLOCA-SE NO MUNDD DOS

DESENHISTA DE
QUADRINHOS RODE
REPRESENTAR O

MUNDO EXTERNO...

..E, ATRAVES GUANDO
PO CARTUM, CARTLIM
O MUNDO USADO NA
NTERNO. HISTORLA, IN-
TEIRA, O MUN-
DO PESSA
HISTORLS,

PARECE Pyt~
SAR coMm

MIPO GQUE, SE LM
PELES COME@AR A,
CANTAR, 1SS0 NEO
FARECERIA ABSLIRDO.

OBJETOS INAMIAA-~ ENTRETANTD, AD SE LM ARTISTA, o AlEUM TIPO
DOS PODEM ASSLL- ENFATIZAR O= GUISER REPRESEN- PE REALISMO
MIR IDENTIOQDES CONCEITOS DOS TAR A BELEZA E SERA

=, e OBJETOS EM LLIGAR A COMPLE X1IDADE IMPORTANTE .

Ch ARa RENCA
FISO4, E PRECISO
O/ TR MLITA

COISA,

|
o )

e




GUANDO FAZEM O ROSTO E A
FIGLRA, QUASE TO0LOS O DE-

SENHISTAS DE QUADRINHOS LUSAM |
UMA PEGLENA POSE DE CARTUMATE
05 DESENHOS MAIS REALISTAS...

-.ESTAQ LONGE PO FOTO-
REALISMO.

oo cRIADOR SABE @UE UM
INDICADOR INFALIVEL DE ENMVMOL-
VIHMENTO DO PUBLICO...

..E O
GRAL EM
GUE ESTE SE
IEENTIFCA
COoM OS5 PER-
SONVAGENS DA

o -\\-.1\‘_\ ".."-"-ﬂk "'. '-':':II ™ -|I| T T I. Tr. _-"-"'-"-"_-'r""-".," .; e ..:.
;\?\QQ\\\& Q%__'-"{‘f}_ AU IR AR o i 4
NTIFICAGAD DO |

E; J& QUE A JDEE
ESPECTADOR E LIMA ESPECVALIDA- |-

OE Do CARTUM,ESTE TEM PENE-
TRADO COM FACILIDADE #4 ST - |

4 POPLLAR Po AMLUNDPD,

HISTORIA,,

dqe

FOR OUTRO LADO, COMO %ot oo, el
NINGLUEM ESPERA QUE AS Y i
PESSOAS SE IPENTIFIGLIEM &
COM PAREDES OU PSAGENS ||

OS CENARIOS TEMDEM A SER

II: MAIS REAL/STAS, r] Tl

i I! .'_~. (T | TR e g

f | M !!|':". i - M

I g i il

v I i

b '1 ;I-l',' | , ; "'r-:

I | ".l'.lll HI:'II

1| el ”v,l' __F_;Ll-:-.l
ity it e

EM ALGUNS GLIADRINHOS, ESSA
SEPARAGED E BEM MAIS PRO-
NENCSYADA, O ESTILO TINT/V DE

BINA PERSO-

NICOS COM CE-
DINARIAMENTE
AREALISTAS,

LINHAS SIMPLES
NAGENS MUITO IO
NARIOS EXTRAOR

TINTIH & EDITHING CASTER




ESSA COMBINAZEC PERMITE QUE OS LEITORES SE DISEARCEM MUM
PERSONAGEM E ENTREM NUM MUNDO SENSORIALMENTE ESTIMULANTE

U CONJUNTO
PE LINHAS PRA

&4 !"'__ T Gr. 'Ir‘q '

VER, OUTRD
CONJUNTD
FRA SER,

RO MLUNDO (e ANT-
MA r ONDE
ESSE EFEITO € UMA
NECESSIDADE
PRETICA, DISNEY O
LUSoU CcOom RESLL-
TADOS IWPRES-
SIONANTES.

NA, ELHROES , O
EFEITO RODE SER
ENMCONTRADD EAA
MUITOS QUADRINHOS,
DE ASTERIX A
TREABALHOS E
JACQUES TARDI.

NC J4A4A0, POR CUTRO LADO, O EFEI-
TO-MASOARA, FOI, DURANTE UM CERTO
TEMPOD, UM ESTILO NACIONAL !

HOS QUADRINHCS AMERICUANOS,
EFEITO_E USADO COM MUITO MENOS
FREQUENCYA, ENBORA TENHA SE MANI-
FESTADO NOS TRABALHOS DE ARTISTAS
COMO CARL BARKS, JMIME NERNANDEZ,

ESSE

L4V E SiM E SERHARD.

CEREBLIS @ DAVE 58

AT © HAYAS] AND OIS,

GR, B,
INELLENCIA DO
DESENHISTA OSAMLU
TE2LrkA, OS Glia-
DRINHOS JAPONESES

TEM UMA LONEA, E

RICA HISTTRIA DE
PERSONAGENS
ICENICOS.

COMS EM
PECADAS RECENTES,
£S FAS JAPCNESES
TAMBEM PESENVOL-
VERAM LM EOSTOD

FELA ARTE FOTO-
REALISTA...

)

Qe

V




AAT & HAYAS] AND OSIMA

TES MOSTRARAM LIMA TEEMENDS,
vaRMacdo ICONICA, COM PERSONAGENS

LOGO, ALGUNS NI
GUE © PODER OBJE
TIFICANTE DA ARTE ||
JARODNESES REALISTA PODRIA
PERAM LW TER OLUTROS
PASSO A UsSCs.

.05 ESTILOS HIBRIDOS RESULTAM-

MUITD CARTUNIZADOS E FLNDOS

"MOMA VAL A THGUO®

- OUTROS ERAM
FEITOS DE FORMA
MAIS REALISTA

PODERIA SER

PRA SEREM O8JE- BEM CARTUNIZA-
TE/CADOS, ENRA- A MA SE-
TIZANDO SuA QUENCIA...

“INEAMILIARICADE"

NO QUADRINHO JAPONES, A ESPADA DEVE
SE TORMNAR BEM REALISTA, NED SO
PRA MOSTRAR OS DETALHES, MAS PRA,
GENTE SE CONSCIENTIZAR CELA COMO
OBIETO, UMA COISA COM PESO, TEX-
TLURA E COMPLEXIDADE FISveA.




MAALIS & AMD TR ART SPEGELMAN

RA, MAS ELE E

SO MAIS LA DAS

FOSSIBILIDADES NOS
RUADRINHOS.

NO ENTANTC, A PERSPECTIVA
JAPONESA DOS QUADRINHOS
MOSTRA QUE A ESCOLHA LA

ENGLIANTS ESCREVD!
IS, EM 1992, O
LEMOR. AMERICANO
Ja ViU QUE UM ES-
TILO SIMPLES NAD

SISNIFICA LIAA HIS-
TORME SIMPLES.

S A SOV VOAT ragr -

© IDEAL PLATENCO
DO CARTUM PARECE
OMITIR A AMNS/-
SLDADE E
CARACTERIZACAD
COMPLEXA GUE
SED MARCAS

EEGISTRADAS
DA LITERATL -
A MODER,

LADO
SO PRA CRIANEA

CONTUDO,
ELEMENTOS
SIMPLES...

ESTILO TER CONSE AS
GUE BEM ALEM (4 484~
& “DE LIMA HISTORIA,
—
L | -
din 11 1 Tu u—
. PODEM,
SE COMBINAR DE
& MANEIRAS PLE-

XAS..COMO ATOMOS

SE TORNAM MOLE-

CULAS E MOLECU-
LAS, whA

s ASSIM COMOD O

HOMO, UAMA GRAN-
DE FORCA ESTA
CONTIDA, NESTAS
LINHAS SIMPLES...

. LIBERAVEL SO PELA
MENTE DO LEITOR...




B

REALIDADE

A GENTE
REDLZIU ESTE
ROSTO A OIS PON-

S ES-
TE COMPLETA?

A ESCALA

SERA GUE U

MOSTRA, PROGRES-

CONFIGLIRAC

SOES LIGEIRAMENTE

DIFERENTES . VANMOS =
PEGAR UMA. E

TENTAR LEVAR

ACYANTE.,

DE 7INTA NO BQPE,
PODE SER ABSTRAI-
DA DA “"REALIDADE"
AlNDA, MALS...

COMPLEXA —————— SIMPLES
= REALISTA —> CONICA |——
— - r J
= I OBJETIVA — SUBJETWA |—
— == =
E ) “7J"E' ESPECIFICA———> UNIVERSAL =
— | HA LD A—— = |..c rerresenTaR
== : e LM ROSTO TAO CLA-
—H g ——— | RAMENTE QUANTO ESTA"
— e ———— S |

IRy

A
Eom. ) [

AQUI ESTA
caicty
SoLu ’

CIMA PRA BAIXO,PAR-
TINDO DE CADA LIM

LINHA RETA DE

46



K HIS WIFE

-

e A MAIORIA
DOS QUADRINHOS
AMERICANCS EN-
FATIZA HE MUITO
TEMPO AS DFE-
RENCAS ENTRE

PALAYRAS E

o B IMAGENS

.;IﬁaAm foR 3 i
TRACAS ]
DE TODAS. [ keI []
A,
s gl

. E *BOAS" HISTORIAS
sfo AGLUELAS QUE
COMBINAM ESSAS
FORMAS DIFEREM-
TES DE EXPRESSAC
DE LIMA
MANE|RA MA@
MONIOSA,

CHAMADA,
EM QUADRINHOS!

SIMPLES E
UNIFICA0O,




O DESENHISTA E © ROTEIRISTA COMEDA M

PE MBDS DADAS, COM LM OBIETIVO £O-

MLUM: FAZER QUADRINHOS DE "@UAL/PADE"
]

i

O DESENHISTA SABE
QUE, PRA ISSO, VAl
TER QUE FAZER MAIS

GROSSEIROS. ELE

PARTE EM BUSCA

DE UMA ARTE DE
RUALIDADE .

A IRISTA SABE
QuE PODE Fi-
CAR SO NO UWEF!
Tum! SLAm! ELA
PARTE EM BUSCA
CE ALSO MAIS

PROFUNDO.,

EM MUSELIS E EM
BIBLIOTECAS, O
PESENHISTA ENCON-

ELA 7AMBEM
ENCONTRA O QUE
PROCURA NOS GRAN-
DES MESTRES DA
LITERATLRA
LENTAL.ELA LEE
ESCREVE MLITO,
BUSCANDO LIMA
VOZ LNICAMENTE
SUA.

1

FINALMENTE, OS DOIS ESTAD PRONTOS,
AS PINCELADAS DELE SAO PERFEITAS;
SUAS FIGURAS... PLRO MICHAELANGE -
LO.AS DESCRIGOES DELA SEO /M-
PRESSIONANTES. SUAS PALAVRAS
FLUEM COMO LM S pailii
SHAKESPEAREAND,

zﬁﬁsi STAO PRONTOS PRA DAR AS
DE NOVO E CRIAR UMA OBRA-PRIMA.

OLHOS

(2)-ROSTO » - G225 |

e |

=
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A ESCRITA E INFORMAGCAD PER- =
CESYOA. E PRECISO COMHECIMENTD | —
\ ESPECIALIZADO PRA DECOUDIFICAR
05 SIMBOLOS ABSTRATOS DA
LINGLIASEM,.

7 IMAGENS SEO INFO ES
=] RECEBIDAS. NINGUEM PRECISAT- -
-\ PE ECUCATAD FORMAL PRAYEN- |-
N\, TENDER AM MUELA E
INSTANTANEA .,

DOIS OLHOS & e
= UM NARIZ = %&f '-*:

.............. FERCEBIDO

=

QUANDD AS GLIAHDO AS PRLANRAS
IMAGENS SAD MAIS SAO MAIS AUDACIOSAS,
ABSTRAIDAS é}m "REALL- T : vESSDIRETﬂS’ REGLIEREM

BAPEY, FEQUEREM MaIO- | mEw IS INFERIORES E
RES NIVEIS DE PER- : PERCEAPAC E SR RECEEI-
CEPRAD, COMD AS i PAS COM MAIS RARYDEZ,

- COMO MMAGENS.

LALAVReAas,

NOSSA NECESSIDA- SO GUE A NOSSA AMBAS SE ORIGI- Ell DGO QUE SiM,

PE DE UMA, LivSLIA- NECESSIDADE NAM NA PAl MAS AS RAZSES
BEM UNIFICADA EM SOFISTICAR PELOS QUADRINHOS FPERTENCEM A LLM
GUADRINHOS NOS NOZE QUADRINHOS E NA DEVOGED CAPITULO DIFE-
SBCIER. | | AR | a4 (MRS

‘ . S Al
IMAGENS SEROCOMD S E IMASENS | L MAIS TARDE,
DDIS LADOS DE SELARADAS, ELAS PODEM SER

|
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ABALXO, A

PLANG DAS Fane Aza AREA CRITA
%?EUMASRAEhEEESE Feras e LIDNDETR ‘legEEs o
E CORES PO : GEM E O PLANO DAS

SER £LAS Cm FIGURAS--REPRESENTA O
Mgfs * Cen ; : TOTAL DOS QUADRINHOS

i TRA :
co/saA, ﬁ O = OU QUALGLIER OUTRA
~ ARTE VISLAL.
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A MAIORIA DA ARTE PERTO DA BASE, SE INCORFORARMOS

NOS GLADRINHOS NAO NELA, POIS| | A LINGLAGEM E --P0
FICA PERTO DA 84- ATE MESMO O OUTROS [CONES N/ VERSO
SE--0ll SEJA, CARTUM MAIS BEM | | 40 DIAGRAMA, il
A0 o agsTiachn| | BEFIRIDO Tem A PODEMOS CONSTRUIR

ONDETODA | | LINHA ou DuAS um mapd Asran-| | GUARINKES!
LINHA, TEM LIM TSEM SENTIDO" EENTE-- . .
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riginals.

YTTRE. 13.

com o 39, 12. KRISTINE KR

sLembre-se de que estas
880 minhas cépias dos
desanhos o

A

" de JERRY MORIARTY.

Bassado na luz & sombra do mundo real,

mas deco

'

REITOS ALTO-

REAIS SED MAN-

—

L3

Healdacle.  woTa: 08 ARTISTAS NESTE DIAGRAMA

A,

:

NAD FORAM NECESSARIAMENTE

ESCOLHIDOS POR MERITO ARTISTICO.
ALGUNS CRIADORES MUITD IMPORTANTES

NAO ESTAQ INCLUIDOS AQUI.



oCorre para 14, 28, 31, 41). 31, a0 wvérice superior. Mals tarde, Russel ZIPPY THE PINHEAD, de BILL
Bilch, amuéﬁ‘rén de  me moveu um pouco mals agma e para  GRIFFITH. 66. JOE MATT. 69, KYLE
AOBERTA GREGORY. 32. BATMAN:  a direita em alguns casos. 45. KOZURE  BAKER, de WHY | HATE SATURN. T0.
momuumvnuzz%cc OKAMI (Lobo Solitiio), ds GOSEKI MISTY, de TRINA ROBBINS. 71. THE
ssirio Gordon). 33, JOSE NUNOZ, KOJMA, 45. ALEC, de EDDIE ROSE LLES, de RIYOKO
Mister Conrad, Mister Wik, 34, CAMPBELL. Realista em fom, mas IKEDA. 72 GEORGE McMANUS
CAROL SWAIN. 35. DICK TRACY, de  também dgmuﬂ o esporidnen. O BRINGING UP FATHER. 73. PEANUTS
CHESTER GOULD. 36. Darkseid, de  processo do desenho nio 6 ocullo da  de CHARLES SCHULZ. 74, MALS, de
KIRBY. 37. BOB BURDEN, 38. isio. 47. ALEX Zomo. 48, ART SPIEGELMAN. 75. CYNICALMAN
Vargas, TRITON, de DANIEL CORTO MALTESE, de PRATT. de MATT FEAZELL. 76, O da

TORRES. Bradley, de PETER  48. WILL EISNER, TO THE HEART OF editora. A figura como simbolo, |

BAGGE. Compare com o 1. 40. SETH.  THE STORM. 50. DORI SEDA. 51, R, liwo. A palawa como
41, MARK MARTIN. 42 JULIE CRUMB, osdla enire personagens . A palawa como som. 79,
DOUCET. 43. EDWARD GOREY. #44. reaislas e cartunistas, normaimente MS, = THAT  LOVABLE
Wﬂﬂﬂm RUSSELL, extraido  ficando nesla allura, mas, as mm TRANSVESTITE, de TOM KINGbFll.lml
3 mssa.w.s,d'am{g avenlurando-se para cima. 52 ST folonovela sm 80. DREW
Os personagens da Russel sio DITKO. 53, NORMAN DOG. 54. FRIEDMAN. 81. DAVE STEVENS. B2,
\ baseados na realidade quanto os de Hal NORMALMAN, de  VALENTINO, TARZAN, de HAL FOSTER. 83. ALEX
NQM?UMMMMﬂ mﬂmhﬂkﬁ@mmmd&m HATH{DEEH@W “1“"-0
1] n o8 el | 1

N PR e o oot s G . Fore Van o o, g CARGL LAY
N TN Dikassar o JODST SWARTE, &,  desnhado. com sctio o dvolo. 87
\ N POPEYE, de ELZIE SEGAR, 53, "Ofissa  GILBERT HERNANDEZ 88. JAIME
SN P R ORCE R IMAN, 22 KURY SCHAFFENBERGER. Sumbar
\ R G N OODRING, B0, AL O ELASTIC WA o oy ooy
(RN N e ACTION COMICS. 62. STEVE ; DMAHAhTHE CAT DANCER, de REED
\ N de MILTON CANIFF. 63. JIM LEE. Nick  WALLER. 83, ELFQUEST, de WENDY
N & Fi acendo nos X-MEN. 64. JOHN Pgnsl. DAN DE CARLOQ, Veronica. 35.
G N g‘#ﬁﬁ“ . B5 JACQGUES A ORFAANNIE, de LD GRAY. 86.
\ TARDI, de LE DEMON DES GLACES, TINTIN, de HERGE. 97, FLOYD
v N ESwdin bl g e e W
AN ne. da oérle VALERIAN. 67. 760 & DISTANT SOIL. do COLLEEN
M\ DORAM. 101. CAPTAIN EASY, de ROY
L CRANE. 102 DAN CLOWES. 103,
il WAYNO. 104, ALLEY OOP, de V. T.
7 HAMLIN. 105. CHESTER BROWN. 106,

USAG YQUIMBO, de STAN SAKAIL 107,
CEREBUS, da DAVE SIM. 108, POGO,
de WALT DISNEY. 109, HANS AND
FRTZ, de RUDOLPH DIRKS. 110,
MUTT E JEFF, de H. C. "BUD" FISHER.
111. ZEZE E CIA, de MORT WALKER.
112. ASTROBOY, de OSAMU TEZUKA.
113. Tio Palinhas, de CARL BARKS.
114, BARNABY, de anxm
JOHNSON, 115, 'O GATO F &24:105
PAT SULLIVAN. 116. UDERZO.
ASTERIX.



CYNICALMAN © MATT FEAZFLL

A MAIORIA oS
EXEMPLOS PRECEDEN-
TES ENTROLL EM
NOSSD DIAGRAMA
COM BASE NO ESTILO
PE PESENHO LITILIZA-
2 EM PERSONA-
GENS ESPECIFICOS!

COMC CADA CRIA-
DOR EMPRESA UMA
SERIE DE ESTILOS,
MUITCES OCLIPAAM

A COMBINACRO DE PERSONASENS €
AMBIENTES EXTREMAMENTE /CONICOS,
MISTURADOS A LIMSLUAGEM SIMPLES &
DYRETA, ALEWM DE UMA, ONOMATOPEIA , NOS
DARIA LUMA FORMA COMMD £S7A:

PONTA &,
OUTEA DO
CIAGRAMA.

JA DISCUTIMOS
A VARIACED DE
HERGE E OUTROS
QUE CONTRASTAM
PERSONAGENS
A fOOS
COM FUNDOS
REALISTAS.

LY

T
_ﬂ_

AFT & EDIMONS CASTERMAN.

54

HERGE SE ESTENDE
GUASE DA ESQUERDA ATE A,
OIREITA -- DO REALISMO AO
CARTLM=-MAS SE AVENTLIRA ML=
TO POUCO NO MUNDPO SUPERIOR
DA ABSTRACED ME0-fOBNICA.




MARY FLEENER IK
VARIA POLICO EM SELI CONTELDO
SBNICO, ENQUANTO SUA ABSTRA-
RO AEO- ICONICA VA
GUASE DA PONTA
ATE & BASE,

ARTE & MARY FLEENER.

EM MEADOS DE &0 JACK
&IREY, JUNTD COM STAN LEE,
EXPLOROLU UM TERREND INTERME-
LDARIO PE FORMAS (CONICAS, MaN-
TENDO U SENSO Do REAL FAVOREC-
DO ROR UM FODERDSD PESIGN.

2

AL 98
NACRY

}
M

!

ARTE!JACK KIRBY E JOE SMHOTT
ARGUMENTD: STAM LEE

HOJE, MUITAS REVISTAS EM
QUADRINHOS AINDA SEGUEM A NARRA-
WA DE KIRBY, MAS O DESEJO PE UMA
ARTE BEM REALISTA E UM ROTEIRD
BEM ELABORADO TEM PISTANCIADE

MAIS O DESENHD D4,

HISTORIA,

T4

1

e

E Y

Arte de quadros coloridos tragada para reproduggio. 55 ARTE MLEE. € SCOTT VLU Sicomn )
€ Marvel Entertainment Group, Inc.
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NOS ANCS 80 E S0, ACONTRACLIL-
TURA DOS CRIADORES INCEPENDENTES,
GILE TRABALHAVAM SOBRETUCD EM PRETD
E BRANCO, FICOLL A INREITA PO SEGMENTD
PRINCIFAL PE QUADRINHOS, ABRANGENDD
UMa AMPLA GAMA [E ESTILOS PE

REDAERD.

ELA SEGUIL A GERAGED Pois-
KURTZMAN DE CARTUNISTAS
UNOERESROLING GLE UTILIZAVAM
ESTILOS CARTUNIZADOS PRA REPRE-
SENTAR TEMAS ADLLTOS.

IRBNICO GQUE cs_|

PoIS BALLARTES

Do CARTUAM SEJAM O
Ecs

QUADRINHOS INFANTIS!

BEM DIFERENTES
EM GENERO!

ALGUNS ARTISTAS, COMO O IRREPRE-

ENSIVEL SERGIO ARAGOWES,

-"':'J'ENTUERFAAI"L:SE NUMA, PETERMINADA,

ARES. A" MUITOS ANOS E ESTAD
MUITO FELIZES.

SERGID E GRDO ¢ SERGID ARAGONES.

o6

ou

ESTAO EM ETERNO MOWMENTS,

EXPERIMENTAND O, ARRISCANDO,
TAMAIS SATISFETOS,

S, COMO DAVE MekEAN,

]

a
|

ARTE (ESE )0 DAVE McKEAN, | DIR.}© D.C. COME



GUANDO UM ARTISTA DESENHA
NUM LADO DO DIASRAMA Ol NO
OUTRO, ELE PODE ESTAR REVELANDO
ALGO SOBRE SEUS WALORES

E LEALDADES
NA ARTE.

. EOS
A DIREITA,
PELA BELEZA

TODA A HISTORIA
PA ARTE VISLIAL SE
ENCAIXA NESTE ESPASO.
MONET ESTABELECELl SEL
CAVALETE AC LADD S5-
RUERDC; MONDRIAN, NO TD-
PD,-REMBEANET; NA ES-
PUERDA INFERIOR ;
MATISSEFEXATAMEN-
TE ACIMA DE

ONDE ESTOL.

PARA OS QUADRINHOS
AMADURECEREM COMO
MEIO DE CoMinvg ¥
ELES DPEVEM EXPRESAR AS
NECESSIDADES E IDEIAS
CE CADS, ARTISTA,

aﬁ‘auE SE APROXI- G _rogm

MAM DA ESOQUERDA X
INEERIOR, FDRE PELA BELEZA
EXEMPLO, S8 ATRA]- [=7Y

Dos PELO SENSO DE ARTE,
BELEZA DA NATUREZA.

NO ENTANTO, CADA,
AETISTA TEM DIFERENTES
NECESSIDADES INTERIORES,
DIFERENTES PONTOS DE

VISTA, PRECISANDO ENCON-
TRAR DIFERENTES MAS
LE EXPRE, -

E QUASE ToPO

MOVIMENTO O MANIFES-

TO PROCLAMOL A DESCO-

BERTA DO (MICO TERRENO
EM GUE VALE A

(A1 VEJA © NCRIVEL ENSAO DE WASSILY KANDINSKY, PE ™12, "ON THE PROBLEM OF FORM ™

57



NOSSA CULTURA E CADAVEZ APROHMIMA, A IOONC
MALS SRIENTARA PELO STMBOLD, 3 SRASA VISLLAL PODE

T NOS AJUDRR A PER- |
CEBER LiMA A

"
N DE COMUNICA

AT :
% " | : :i
& &

CONTINLIA, INVENTANS
0O Movas simaoLos,| [$
COMO 08 ARTISTAS
QUADRINHOS.,




AGll; NEO HE VIDA, SO A,
GILE v?f'é D& A

f”" [y
/ -
j [ 4
"t rq \1 L] ¥ .
E TAREFA SUA ME HA MAIS DE VINTE ANOS, McLUHAN 0BsER | | SO DWAS miDIAS
CRIAR E RECRIAR | | vou PELA PRIMEIRA VEZ QUE AS PESSOAS POPLILARES
:%DA MOMENTO, NO FINAL DO SECULD XX NEQ QUERIAM FORAM IDENTIFICA-
SO TAREFA DO METAS TANTO QUANTD PAPLEISIEE DiIsso| | PAS POR MeLUMHAN
PESENHISTA. QUE SE TRATA TODA A ICONOGRAFIA COMO "FRIAS™--0U
‘é -- SEJA; AQUELA GUE
| EXISE ENVOLVIMENTO
i PO PUBLICO ATRAVES

VE ICONES,

UMA DELAS, A ... E; PRO BEM OL
TELEVISXO, PRO MAL, ALTEROLU
ATNGIL A& VDA OE O CURSD (S ADON- w50 AODE
LOCS OS5 SERES TEQMENTTS HUMA- SER ESPE-
HUMANOS DA, NOS ATE O DA DO
TERRA...

JUIZO AMAL. %

LT




QUANDO EU ERA PEGUEND, TINHA A SQNTRS/4 DE
ESPETACLLO QGUE ACONTECIA SO PRA MIM
PRESENTE PRA VER AS COISAS,
ELAS SIMPLESMENTE --

GUE O MUNDO INTE/RO ERA LM
1 QUE,; A MENCS! I‘_HLIE EL ESTIVESSE

Seepr s I
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MA/S 7ARDE, ENCONTRE| OUTROS COM FANTASIAS PARECYOAS GUANDO CRIAN-——
MAS TODOS FICAMOS ==

FA. NENHUM DE NOS ACRED/TAVA REALMENTE NAGHIILO, =
MADOS PELO FATO DA TEORIA NEO PODER SER /NVAL/IDADA! -~~~ - = -
e g }"‘-:m-n iy e ey S o o
ot =
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AINDA HOTE, ENGUANTO DESENHO ESTE ELL NUNCA ESTIVE NUNCA VI A TERRA,
GUADRD, TENHO NENHUMA SARLAN- EM 4 ” 0o Eseaeo.
7#4 DE QUE EXISTE ALGLIMA COISA ALEM MAS ACREDITO MAS ACRED|ITO
PO GUE MEUS CINCO SENTIDOS ME GUE O LUSAR QUE ELA
SONDA

TRANSAUTEMN, ) = EXISTE!
R e \V‘—/ @V/
L4

EI:f‘1

e,

== 1=

NESTE QUADRO,
VOCE NEO VE Mi-

NHAS FPERNAS,
MAS BRESUME

QUE ELAS ESTAO
wv/

[# 1550 NEO GUER DIZER GUE OS NOSSOS
SENTIDOS SEJAM ALGLM TIPD DE GARANTIA! 61




NO ENTANTO, NOSSOS

NCFS PERCEBEMOS © MU

COMO UM _TODO, ATREVES SENTIDOS PODEM

::; éeéﬁméucm oS NOSSOS §ﬂELmEi¢A%EE
SRS INCOMPBLETD,

MESMO UMA. PESSC8, MUITO NOSSA PERCEPGAD DA
agaba S50 PODE VER TREALIDADE" E UM ATD
DE FE BASEADO EM

PARTES DO MLINDO DURANTE
UMA EXISTENCIA. MEROS FRAGMENTOS.

A BRINCADE|RA "ESCONDE-ESCONDE"

QUANDO SRYAMDAS, SOMOS )

NCAPAZES DE PRATICAR ESSE SE BASEIA MNESSA |DEIA.ACS

ATO DE FE. SE NAD PODEMOS ToPOS NOS APRENDEMOS QUE, EMBO-

VER, O viR, CHEIRAR, TOCAR RA A IMAGEM DA MAE SLRJA E
DESAPAREQA, AMAE ESTA™ LA,

EM ALSO, ELE NBO EXISTE!
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ESSE Feugmsem oE
&% o rg‘?-rem L

EM NOSSQ [IA-A-DIA, NOS TIRAMOS [
CONCL COM FREQUENCIA,,
COMPLETANDCO MENTALMENTE O
QUE ESTA /WVCO.

EM EXPERIENCIA ANTERIOR,

ALBLMAS FORMAS DE CONCLUSED
SAO /NVENEOES CRIADAS DELIK

OUTRAS, ACONTECEM
AUTOMATICAMENTE, SEM
MUITO ESFORECO...

QUANDC NOS RELACIONAMOS
A COW QWTRAS PESSOAS, DEPEN-
CEMOS MUITO DE Hr:-ssg CAPACI-

GaDE DE CconNClLU
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A CONCLUSAO PODE

GEE | (LUSH)
- o 540

FOu: g . £7 1 7%
s ‘f-?‘i;;ff"* gtﬁw,‘s_g,
{" - 1-; 4’# 'l' ql -_' Vﬂ k '?"l a .
T -'-rh A4 ‘ Weenle g4 s
CONS R TSR A‘\{Q&"‘ g A ¥
ey
,_'u".l.‘”'u r"iﬂﬁ
= A 1} i T
L | ! ale 2 3
B 7w By w0 Yy oo
| AS VEZES, UMA SIMPLES AFoRMA |- O PROCE MENTAL DESCRITO
OU UM 7RA¢O SAO SUFICIE g5 NO CAP/TULO OIS, ATRAVES DO
PRA DESENCADEAR A QONCLU ) QUAL ESTAS LINHAS SE TORNAM

UM ROSTD, E LUMA CONCLLSAD,

SEMPRE GUE VE-

NOSSOS SMNes
MOS UMA FOTO-

CAPTAM A /MASEM

SRAFA NUM FOR- EM PRETO E BRANCO
NAL OU REVIS ?? FRAGMENTADA
NOS PRATIC EM RETICL/-

A CONCLU

1

1.1 1 5

=T
[ |

.
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0O @ O o o o o o o0 o o © o
NOS AILMES, A CONCLUSAD ACONTECE QONTINUA- o
O i MENTE--VINTE £ QUATRO VEZES POR SEGUNDO-- {0
ENGUANTD NOSSAS MENTES TRANSFORMAM LUMA =
O SERIE DE /MMAGENS PARADAS NU HISTORIA, EM
= MOVIMENTO CONTINUO. r——— 1o
0 =], : =1
D = : 1= \ = — ___? D
0 - =i |,
o = - . ')
= ———— - _1—""'_“‘1:
l,':,'l = E — == _—__.. = _: O
———— — = Ei_l_ ---_-_-1 s =]
O Q9 O O 860D & 6 C B O 0 0
UM MEIC QUE REQUER #MArS AINDA A CONCLUSAC E ATEVE, ENTRE ESSE TIPO
GUE NA REALIDADE E SO UM WMCO AOWTO DE LiZ CRUZAN-| | DE CONCLUSAD ELE-
PO A TELA TAD RAP/LDC GUE MEU ROSTO E REPRESENTADD TRONICA E A
CENTENAS PDE VESES ANTES GLUE W POSSA ENGQLIR CONCLUSAD MAIS
SIMPLES D&
— S vea cor-
= LHANA -~
A
N
1

~= EXISTE LM - UM MEIO ONDE © PUBLICO E UM fm-
IO PE COMLINICA- SOoRADOR CONSCIENTE E VOLUNTARIO, E A
GUE USA A CONCLUSES E O AGENTE PE MuBanveA,
CONCLUSAD TEMPC E MOVIMENTD,
COMO NENHLM
OUTRO...
=
N \ (
A
#TONY SCHWARTZ, O PAPA, DA MDA, DESCREVE 65

ETALHADAMENTE ESSE PROCESSO EM SEU LIVRO MEDeq,
LL THESECEAWE SO0, ANCHOR BOOKS, 1983,
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ESTA VENDO
O ESPAGO EN-
TRE 0s QUADPROST
E© QUE OS AFICCIO-
NADOS DAS HISTORIAS
EM GUADRINHOS
CHAMAM DE
SARITETA.

LENOHNACAD SROS-
SE/RA, A SARJETA E RES-
PONSAVEL POR GRANDE
TRl WK
mjvm

RLUADRINNOS:

] 1
™

EAQU, =
NO eimBO DA
SARJETA, QUE A
{ MAGINATAOD Hi/ma-
A CAPTA DUAS
IMASENS DISTINTAS
E AS 7RANSFORMA
EM LIMA LINICR,
IDEIA.




NADA £ wsTo
ENTRE O3S DOIS
aUAD s MAS A
EXPERIENCIA \NPICA
GUE DEVE TER ALGLIMA
Coisa LA!

0S GUADROS PAS HISTORIAS SRAGMENTAM 0 TEMPO E© ESPACS, OFERECEN-
DO UM KITHO RECORTADO DE MOMENTOS DISSOSADCS,

® J @

W

CONCLUTR MENTAL

MAS A CONCLUSEO NOS PERMITE COVECTAR ESSES MOMENTTS E

UWA REALIDADE CONTINUA £ ENFeALA,

SE A JCONOGRAFIA

IEoMoOGR A F I &

WSLAL Eo VocABLU- DEFIAY
LARIC pAsS HISTGRIAS EM aungzruuos ﬁmsem

--ENTAC ; NLM SEN-
TIDO BEM ESTRE?,
FLADRIN,

E, J& QU NQSEA

ELEMENTOS-- 5_;‘3”?# 4

A 9O

CONCLUBAD
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A CONCLUSBO 0A NA AISTORIA EM QUADRINNOS, A

) = | MDA ELETRSvCA E CONCLUSAO ESTA {ONMGE DE SER
lfr:a pS ﬁgvnf% }EEAEENTE : CONTINLIA, E PODE SER T 0O, ME-
i VO N Py
- ViR 72/ AL MENTE : i s
@ IMEPERCELTIVEL. :
. - "-E g
— oA
"r.-\-/ : I..'Iﬂ...',. Ak R ‘s‘r‘:::‘\ji.%' ‘.E.
] e\
= B = 2

CADA ALAC
REGISTRADRA NO
PAPEL PELO

PESENHISTA E Auxi-
LiabA E AFovaoA
FOR UM CUMPLICE
SILENS/OSO.

NESTE EXEMPLO, POSSO TER DESE-
NHADO UM MACKHADD ERGLICO,

UM cOmeLn - MAS NEAC S0U EL QUEM DESFERE
CE IMPARCIAL Ol PECIDE © #MPACTD DO GOLPE,
DO CRIME NEM QUEM GRITOU, OU POR QUE.
CONHECIDO . : i

COMO
LEITOR!

[=%

ESSE,CARD LEITOR, FOl © SEL &RIME
ESPECIAL . cADA UMM O COMETELl DE
ACORDO cOM SELl PROPRIO ESTILO.




A PARTICIAACAD
Eigabgdon frpiiad E UMA FORGA PODERD-
sm-:;mr:mi oy 54 EM GUALQUER
CONDENA-LO A MEID PE COMLINICAGAD,
MLEARES DE M AT TEMPO, OS CI-
MORTES NEASTAS PERCEBERAM A
: IMPORTANCIA DE DEIXAR
- O PUBLICO USAR
L
v
MAS, ENQUANTD O A7t ME PO ARREMESSO DE UMA BOLA AD Ex-
UTILIZA A IMAGINAGAD DA PLA- TERMINIO DE UM PLANETA , A CONCLL-
TEIA PRA EFEITOS OCASIONAIS, SAO DELIBERADA £ VOLUNTARIA DO
OS GUADRINHOS TEM GUE FAZER LEITOR E C METODO 8BASICO PRO QUA-
ISSO COM FREQUENCIA. PRINHO SIMULAR © 7EMPO E O

MOVIHENTO,

NAS HISTORIAS VAMOS
EM QUADRINHOS, A, INVESTISAR
CONCLUSED CRIA UMA. A AMASLI-
INTIMIDADE GLE Scf E PAPE,

SUPERADA, PELA AALAVRA
ESCRITA, UM PACTO SE-
CRETO ENTRE O CRIADOR

EO PUBLICO,

CMODO COMO O
CRIAPOR. HONEA ESSE
FPACTO DPEPENDE CA SUA

ARTE E HAB/LIDADE,

A
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O PROX/IMO
TIPD NOS LEVA DE
TEMA-PRA-TEMA
PERMANECENDO DENTRO
DE UMA CENA OU IDEIA .

VEJA O GRAU DE ENVOL-
WMENTO NECESSARIO
PRO LEITOR DAR SENTI-

Po A ESSAS
TRANSIQDES.

COM FREQLIEN -
CIA, O RACIOCINIO
PEDUTIVO E EXGIDO
NA LEITLRA DOS QUA-
DRINHOS, COMO NESSAS
TRANSICEES CENA-A-CENA,
GUE NOS LEVAM ATRAVES
DE DISTANCIAS
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ESTA LRt77444 CA- EU PARTICULARMEN- -=-AL QLA
TESORIA. SUGERE TE N&D ACREODITO. HO ESPAGO ENTRE
uMA UESTAO p— OS QUADROS, QUE
INTERESSANTE. SERIA FOR MAIS QLIE FODE NOS AJUDAR
POSSIVEL M4 SE- LIMA IMASEM SEJA, A DESCOBRIR UM
GUENCIA DEquADRDS| | DIFERENTE CECLTRA, SENTIDO AT
TOTA{ MENTE DES- SEMPRE H& um Na, COMB|
COMEXDS ENTRE SI7 TIPO PE-- MALS
>_l/4 VYSSonAN-
TE.
|
4Ty
: i
ESSAS TRANSIGOES CRIANDS LMA, --FORCANDO ©
FODEM MAD FAZER SERIENCIHA DE LEITOR A CONSIDE-
"SENTIOO" DE DUAS oL MAIS RAR ESSAS IMAGENS
UME FORMA IMAGENS, NOS Da- COMO LI
TRADICIONAL , MAS MOS A ELA LIMA
ALGUM TIPO DE {DENTIOADE --
RELAGED ACABA
SE DESENVOL-
VENDO.
™ ™,
L4 ol
i
NI
¥ 1
POR MaIS
DIFERENTES
GLE SEJAM, ELAS
PASSA M, A PERTEM-

CER A UM UNICO

T T

1
W 071
RN 3
i : .r-;:::{"fﬁ ':"I .|I|'I ! II || | | I| | H::::':\.\\k\




ES‘SE TIFD EEm
5 B £ MOMENTO -
Lol M E uMA afém INEXATA
i i ol
T -

MISTERIOS QUE
CERCAM A ARTE
NWSIVEL Da

NARRATIVA DOS
GUADRINHOS!

Ell CONTE( MOVENTH
£ LINCO TRANSIGDES
GUADRO-A-GUADRO,
VEJAMOS COMO

S RoR JACK KIRBY.
VAMOS COMEGAR
ANALISANDO ESTA
REVISTA DE 19686.

ASPECTD.
PRA-
ASPECTO

6.

NON-
SEQLITUR

NO TRABALHO DE KIRBY, O TIPO MAI sﬁo DEZENOVE AS TRANSIQDES 7E#4-
COMUM DE TRANSICAD E O DE 0- LA -TEMA -~ CERCA DE mﬁrﬂrﬁ'm
£re4- O, CONTE| SESSENTA £ 04AS CENTO DO TOTAL,

TRANSIGEOES DESSE TIPO NA HISTORIA--

CERCA DE SESSENTA E CINCO POR
CENTO DO NUMERO TOTAL.

ARAT © MARVEL ENTERTAINMENT GROUP, INC.

714



E, & QuE NUM SRdFice OE EsTA ENFASE N
TOLAS AS OUTRAS BARRAS, SERIA, ACIOLRA :4@%_
TRANSIGDES SAD DO ALBUMA colsa BATE COM A IDEIA
TIFC CENA - £2a - ASSIM... DAS PESSOAS sO-
CEMA, TEMOS A BRE k/RBY, MAS

SEGLINTE 65% SERK QUEELEE O
DivisEA.,, o LINeo NISso?
20% 123 4%5¢
15%
1
zF |
L

PELO JEITC, M0 AGLII ESTA UM GRAFICO AZONTECE QUE SERA QUE EXISTE

PE TRANSICOES DE QUADROS PO TINTIN, 0% ESTILOS OE ALELIM TIFO_DE

A PROPORGCED E MUITD SARECIOA COM HERZE E DE KIREY EPROPORGAD

A DE KIRBY RALD AL~ LNIVERSAL
MENTE DIFE- ATUANDO AGUIL oU
RENTES ! SERE QUE HA ALGLIM
12345¢ OUTRO ELo

-

LMA AMOSTRA-
GEM DE DIVERSAS

NHOS AMERICANAS
MOSTRA E:
FROROD

CONSISTENTE,

k\/r_

|t

¥

5@

Ll a1

HISTORIAS EM QUADRI-

PE FORMA

R-MEN #1 "HEARTBEEAX SouF ™ NAUGHTY BITS
CLAREMOMT & LEE & HERMAMDES GREGURY
FRANK N THE RIVER COMTRATG coM DEUS MALES MTa comMALD

=] I I T =
T o e i =
B =2e T EISMNER EPIEGELMAN EARKS
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SQUERM THE MoviE ASTERLK BEM-WRPG & AFLOLDL
ET |

UMA PESQUISA
SOBRE 05 MAIS
EAMOSOS ARTISTAS
EURCPELS PRODUZ
RESULTADCS PAREC!-
oS, APESAR DE NED
TAOD LINIFORME

FATTIOL GASCINMYT & LpEAZS CRUSTIM & MEZIERSS ©BAMMOR B MOERLE

Y AAMRATTAN CLiw! A [LHA NEGRA THE cLock STRIKES"

1..

L

MLAMARA HERGE A0saT SwiaRTE

CONSIDERANDO AS
HISTORIAS COMO SE-
RIES PE EVENTES
INTERLIGADOS, A
PREDOMINANCIA BOS
TPOS 2 A 4 E FACIL-
MENTE ExPLICADA,

SERE QUE LIMA
PESSOR. SO PRECISA
PESSES TRES TIROS DE
TRANSIGAD PRA CONTAR
UMA HISTORIA EM
GUADRINHOS?

)0

|

OSTIROS 2A 4
MOSTEAM AS OSAS

oTiFO 1
MOSTRA, AS AEDES,
COMO O TIPO 2, MAS
EXIGE HARIOS QA=
DROS PRA FAZER O
GUE O 2 FAZ
COM DOIS--
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== ENGQUANTD NO
PLINTD Tlmfﬂ POR
DEFIMIGCAD, M

ACONTECE" NADA!

123%56¢6

E.E CLAROD, AS
TRANSEDES NON-
PREDOLPAM GO
o5
EVENTOS Ol COM
GUALGUER PROROSTA,

DA NARRATIVA

123%5¢6

METERRAS EXTRARMS 04
ANTHOG OE SPEGELMAN

ALGLINS @UAoRINNOS
EXPERIMENTA,
PERICDO INICIAL Db ARTE

PLETA DE TRANSIROES--

SERVIEO PE HISTS-
RIAS E TEMAS
IGUALMENTE
RADICAIS,

£5, COMO NO

MAS, ANTES DE
CONCLUIR QUE OS
TIRDS 2 A4 DoMiNAM
A NARRATIVA, IYRETA
PR HISTORIA, VAMOS
PAR OUTEA ESPIADA

TEZUKA E MLUTD

PIFERENTE Do P1o-

NEIRC SPIEGELMAN.

SUA NAREATIVA E

CLARA E PIRETA.
MAZ OLHE
ELE NO

EM OSAMU TEZLKA
vo vAPAD.

s
(oriGrNAL)

‘SKINLESS  "PRISIONER ON  "CRACKIN,
PERKING " THE HELL ALANET"  JOXES"
=T
II- =
PRy yT WCE-HOLE, MIDGET ~ “REAL
oS PETECTIVE ™ DREAM 1975

GRAEICO!

1234%45¢

oau
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AS TRANSICOES
PRA-TEMA, EST{E
QUASE TODA

A -
o EM
A

AIWaWwe I LO d3vd =HioHL 10 TI4LE

ART & OSAML TEZLIKA,

EMBORA O (LTIMO
TIAD SO SEJA RES-
PONSAVEL POR ciifd-||
TRO POR CENTED D||

TOTAL, ELE CON
COM AS TRAD!

Do OCIDENTE, EXEM-

PLUFICADAS POR

KIRBY E HERGE.

€S|

MAS O MAIS
SLRPREENDENTE E A
MACKSA PO

GUINTO TIPO, RARAMENTE




¥, ‘

PO InT T s
Ay T Fident

NA MAIORIA DAS VEZES, USADA PRA ESTABELECER LIM
LIMA OU SENTIDO DE
NESSAS COMBINAGOES SILENCIOSAS.

LUSAR, O TEMPO FARECE

PARECE MENOS
IMRORTANTE Aqlll Do
QUE NOS OUTROS TI-
POS DE TRAN

EM VEZ

CE ATUAR
COMO LIMMA,
PONTE ENTRE
MOMENTOS
DISTINTOS,
AR © LEITOR
PEVE

o T
UTILI-
ZANDO FR)

05 DISPERSOS.

"OUVE H 2 30V




EXAMINANDO vaARIOS
ARTISTAS JAPONESES, EN-
CONTRAMOS PROPOREBES
PARECIDAS COM AS DE TEZLIKA,
INCLUSIVE LIMA ALTA INCIDEN-,
CIA DO QUINTO TI8D,

PO CAVALEIRD TSO FAL E FiLHO Lofe soLiTdmo
QuE? (BweauTy HATAS] L OSiAs EDIKE & Konrs
L._'_|_ ] I - S P )
AR A, CYRORO 0OU PHOEMIX
o “AToHILd oTeAD FealTa R 13HEram CHg TEZMIES,

O 7AMANHO PODE SER UM ; CARACTERISTI-
POS FATORES RESPONSAVEIS. OS CAS INDIVIDUAIS, VAMOS TER MILAARES
QUAPRINHOS JAPONESES PUBLL=- DE PESINAS.
CARDS COMO LIVROS DE ANTOLOGHA, 3 : L : a
ONDE A PRESSAC SOBRE QUALGLIER LiM i A D
POs CAPITULOS PRA MOSTRAR MLNTA i
E TAD GRANDE.

COM S50, E POSS- CLARS GLE O TAMA -

VEL PEDICAR MUMTCS NHO DA MisTorA

QUADROS PRAMOS- NBO E o LWieo Fa- FRA MIM, EXISTE ALGO MAIS Fuw-
TRAR UM LENTO MO-| | TOR, NEM MESMO O DAMENTAL NESSA DIVISAO ENTRE
HMENTD CINEMA TD -

GRIFICD Ol ESTABE -
LECER UM cLIMa,.

\\?’Eﬁuy ORIENTE/OCIDENTE.

L1 Ly |




A ARTE E A LITERA-

TURE O OC/PENTE
NAO PIVASAM
MUITO. NOS TEMOS |
UMA S TidiRa
MLNTO eXSFENTALA

JE O SRIENTE, TEM
UMA TRADYeAO

PE OBRAS DE ARTE
CICLicAS E LA-

ke

=t

05 GQUAPRINHOS
JAFONESES PARE-
R ESSA,

CEM A

COM ESSAS E
OUTRAS TECNICAS,
OS JAPONESES DE-
MONSTRAM LIMA
VISBO Dos QUADRI-
NHOS BEM O/FE-
RENTE DA NOSSA,

LA, MAIS

| ouTRO LUGAR, | -
GUADPRINHO £ /.
UMA ARTE-- /

i N
:'-.\‘i‘\"\u" o




A PEIA PE QUE OS ELEMENTOS
O TIOSS DE UMA OBRA. SAQ TAD
PARTES DELA QUANTO OS iWCLUTDOS
E TIPICA DO ORIENTE
HA VARIOS
SECULOS,

NAS ARTES GRAFICAS, ISSO SIGNIFICOU UM
GRANDE ENFOQUE NAS RELAQOES ENTRE
FIGURA/FUNDO E NO "ESPACO NEGATIVO",

"0 VASALHAD PE KANAS ", DE HOKLUSA] f1E-'!a'!§

(VIRE A FIELRA € PON A PRA VER A
CNDA PE ESPAFD NEGATING..O YIN E O YANG BA

HATUREEZA

NA MUSICA, TAMBEM, ENQUANTD A TRADIGED
PO OCIDENTE ENFATIZAVA OS MUNDOS L/GA-
DOS E CONTINUOS DA MELODIA E HARMO-
NIA, A MUSICA CLASSICA ORIENTAL gf-E
PREOCLPAVA COM O PAPEL DO SILENCIO!

OETEENTE

NOS LLTIMOS SECULOS, ASSIM COMO A
CULTURA SCIOENTAL CHEGOU ATE O
ORIENTE, MUITAS IPEIAS OR/ENTAIS £
AERICANAS, UE FRAGMENTASAD E
RITMO VIERAM PRO OLIDENTE,

CE PESLSSY E STRAVINSKY E COLNT
BASIE, A MUSICA OCIDENTAL INCORPO-
RO UMA, FORTE CONSCIENCIA Do
FODER DA FRAGMENTACED E DOS




NAS ARTES /-

SLAIS, O M-

PACTD DO ORIEN-

TE FOl FORTE
E OLRA-

A ENFASE NA ARTE OCIDENTAL SOBRE A
SUPREMACIA DO PRIMEIROD PLAND EA
CONTINLINCADE
DE FONS ABRILI
CAMINHO PRA,
FRAGMENTACAD
E PRA UMA NOVA
CONSCIENCIA,

Do FPLAND DA

FIGLIRA.

Il que Nome vocE Acka quE

1em estA 1eLA ce A )|III|[1]]]]
HELD?A) -,|'|-|Ii|||

| N —— |

; NO TEATRO, A NOGAD DE
WPLICACAO BEM PRATICA. UMW
THE FANTASTICAS --CUIO

i i
GUE MENGS & ARG oM LMA |
POS GRANDES SHOWS DA HISTORIA Ea _
SURGIU EM TRES PELAS: UMA FAXA T

mmmmmmm d :.. '.
Ll )
o

O COMINIO DE GRIALGHIER MEID

GUE UTILIZE ELEMENTOS MmiNIMOS

HE MUITO E CONSIPERADD LIMA
ASPIRACARD NOBRE.




SEMPRE QUIS VER
ESTE FILME!

Fimy

)" BRUM" UTILIEARS CoM A PERMISSES OF
M.FEAZELL "




7 PE.. MAS
VAL PAR PRA
. SAIR HOJE.

7 A ARTE NOS
QUADRINHOS E
TED SUBTRATIVA

amrm:- ADITi-

E
ENCONTRAR O
EQUILIBRIO ENTRE
A FALTA E O EX-
CESSO £ CRUCIAL
PRA. QUALGLER
CRIADOR DE

QUADRI~
NHOS.

FEA ATINGIR ESSE EQUILIBRIC, OS AUTORES
SERALMENTE PRESSL, M A EXPE-
RIENCIA PoOS SEUS LEITORES.

m@um;ﬁ Eﬂo @ @_BWES,
COMO A PRESSUPOSIRAD DE
QUE ESTA SEQLENCIA val SER

ENTENDIDA COME UM OLHO
| SE FECHANDO.

B

Eiw

b ol

T
I,

Qivab 3 o2l
QAW 0TI O 32
AQ 93
ARY ATARS
VAT

AT




I TANTD, GUE

ATE OS PROFIS-
SIONAIS MAIS.

EXPERIENTES, AS
VEZES, SE ATRA-
PALHAM.

COMO LEITORES, MOS PRESLIMIMOS SABER
GUE ORDEM SEGUIR NA LEITURA DOS aillA-
DROS, MAS O TRABALHO DE DISPOR ESSES
QUADROS E BASTANTE COMPLEXO,

M

GUANDO A CONCLUSAD ENTRE OS
FICA MAIS INTENSA, A INTERPRETAGAQ DO
 LEITOR SE TORNA MLUITO MAIS FLEXIVEL.

E FICA MAIS COMPLICADO PRO
AUTOR COWTROLAR 1850,

E OBVIO QUE ALGUNS ARTISTAS
RODEM SER AMBISLIOS DE PROPO-
SITO, NAO OFERECENDO UMA INTER-
PRETAGRO EXATA PRA SER SEGLIGA.

AN

' AREERAAN

56 Uma

SUANDC O ARTISTA DECIDE MOSTRAR
AUENA B4RTE DA CENA, A §
CONC SE TORNA UMA FORGA Po- BH
DERO=SA TANTO DENTRO DOS QUADROS BX
GFUANTD ENTRE ELES.

LA INFINIDA-
DPE DE IMAGENS
NA MENTE DO
LEITOR.

s

==
==




0S LEITORES QLUE EN-

CONTRAREM GLADROS COMO

EF‘%S VO TER INTERPRETA-
ES HEERENTES.

CLAK! CLAK cLak 1

QUANDD CONSTRO! MMAGENS
AVTERAS BASEADAS NESSES
MENMS, O LEITOR ESTA

us.nrwm yﬁo

ELE COMPLETA LUMA
oLl IDEIA,
ENTRE --

COMO ELE

COMPLETA--

@Eﬁ]ﬂa min j
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SEJAM GUAIS FOREM OS MISTE-
RIOS PENTRO PE CADA QUADRO,
E O PODER DA CONCLUSAD ENTRE
ELES QUE ELL CONSIDERO MAIS
NTERESSANVTE.

M| €3

ALEO ESTRANHO
E MARAVILHOSO
ACONTECE NESTE

FECAGCO PE
FAPEL.

)

| ]

JA SABEMOS GUE OS QUADRINHOS

EXIGEM GUE A MENTE FLUNCIONE COMO
UM TIPO DE /INTERMEDMARIO-- PREEN -
CHENDO AS LACUNAS ENTRE OS GUADRDS—,
MAS ELl ACREDITO QUE NAO
SEJA 541550,

VAMOS DAR OUTRA OLHADA NO

@RLINTO TIRO DE TRANSIGAD,

MUITO POPLILAR NO
JAPAD.

123456

i E’




A MAIORIA DAS coM UM ALTO MAS A CENA QUE
ressons Nao val | | seay og cow- SUA MENTE CONS- OLHE DE NOYO.
TER DIFICULDADE CLUSAC,SUAMENTE | | TROI, BASEADA NOS _
UE PERCEBER ESTA CAPTANDO QUADROS, € BEM vock JK ESTEVE
VENDO SO EssES GUATRO FRAGMEN- | | DIFERENTE Do NLUMA, COZINHA E
QUADROS, QLIE SE 705 PE IMAGEM E, | | QUE NOS FARIAMOS CONHECE © SOM
TRATA, DE LIMA A PARTIR DELES, SE TIVESSEMOS DE LUMA PANE
COZINHA.. CONSTRUINDS UMA UM PLANC GERAL FERVENDO); VOO
CENA COMPLETA, . DESSA OuVILU ESSE SOM
; COZINHA,! i SO NO PRIMEIRD
QUADRO?

A

b VT/

i —ag —
)] T
ﬂ, N imd {Z, Ia x&\ [
EOBARULHO DE O QUADPRINHO E UM MEID MONOSSEN - © SO E REPRE-
CORTAR? ELE SOR/AL QUE PEPENDE DE &4 507 SENTAPC POR DISPAO-
PURA UM QUADRD SENTIPD PRA TRANSMITIR UM MLNDO SITVOS os
SO OU CONTINGA? PE EXPERIENCIAS. 8455,
ESTA SENTINDC ©
ENEIRO DESSA CO-
ZINHAT O SABOR GILIE |t
ELA TEM? Bk
i
2 f NGRS _—
MAS E OS OUTROS  (L/ATRO
TN C/J.._“ SENTIDOS? u
d
L
0 SOM E LCENTRO Dos como ENTRE ELES,
U QUADROS, scf D&l NENHUM Pos NOSEDS -~ TOPOS
C PRA TRANSMITIR SENTIDO=E E OS NOsSsOs
INFORMARED VI- EXIGIPO.. SENTICOS
SUALMENTE. ACABAM EN-
voLViDOoS!
)F
\“
]
o
-~ GUE, POR
5l 55, SAO UMA,
R, ENTACAO /« [
EXCLUSIVAMENTE y
VreLAL . o
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EM CARA, PASING,, . #ATE SER
© LEITOR FICA APANKADD PELOS LEITOR RAPIDAMEN-
SOLTO VARIAS VEZES-- BRAGOS
COMO UM 7TRA4PE- INFALIVEL SUADRO CAIR NA
R b -

«A0...

E PRECISO PEGAR O MAS, EM ALGLINS
PO SEMPRE 7E PRA ELE NAC

SEGUINTE!

S EARE ) -,

NO CAPITULO POIS, DISCUTIMOS WERICS

ESTILOS PE DESEHI}gS ICONICOS E
NAC-ICENICOS,

ELES

%
e G

.
7
?,,../ b
/ i
UMA VEZ QUE OS CARTUNS EXISTEM COMD CONCEITOS PRO
LEITOR, ELES TENDEM A FLUIR FACILMENTE PELO TERRITORIO
EUl ACRE- CONCEITUAL ENTRE OS QUADROS,
DITo QUE
S/,

AS IDEIAS FLUEM LIMA PRA OUTRA DE MODO WVINTERRLPTO,




K AS IMAGENS REALIST/CAS TEM UM CAMINHO MAIS EN- s
TRECORTADO, SLIA Exrgréncm E BASICAMENTE W/SLAL E . W PELD M

NEO PASSA FACILMENTE PRO REING DAS IDEIAS, PRA MIM.
| cosas muito
- \ SUBJETHAS!

f P
7 e
ASSIM, O GUE ERA UMA SERIE CONTINUA DE MOMENTOS NO "] |
EXEMPLO ANTERIOR, AGLI PARECE MAIS LIMA SERIE DE
MAGENS CONSELADAS..,
EU TAMBEM ACHO GQLIE, QLANGO A ARTE NOS QUADRINHOS SE D4 PRA DIZER
PRECCLIPA MAIS COM O PLANO 84 /MASEAM, PODE FICAR 2UE, 5E O LEITORES
PIFICIL PE SE CHEGAR A CONCLUSED, O MUITS CONS-

NLMA PETERMINADA
HISTSRIA--

N
- i 7
SAO AS PROPRIEDADES DE UNIFICAGAD DO DESENMS GLIE e |
PEIXAM A GENTE CONSCIENTE DA PASINA COMO UMW 7200, E 1
NBO SELIS COMPONENTES INPIVIDUAIS, OS GLADROS. s

CLARD QUE O ARTISTA AODE ESTAR QUERENDO FAZER

O LEIMOR 7RASA4LAAR UM POLICO. MAIS UMA VEZ,

IS5 E UMA QLESTAD PE oS T
FPESSoAL,

u
ESTA EXIGINDO
MAIS ESFOR-
o,

Ey 5 e 3 .-...




ESTA DANGA E EXCLUSIVA
POs QUADRINHOS, NENHUMA
OUTRA ARTE OFERECE: TANTO
AD SEU PLUBLICO E EXIGE
TANTO DELE.

E POR ISSO QUE ACHD UM
ERRO CONSIDERA-LOS UMA MIS-

TURA DE ARTES GRAF/CAS
E .; (=]

2 maumegﬁa 2
{1 MAGIA QUE 2
| O QUADRINHO
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Al i —

s

il

NESTE -
ESTUDIO, EU -
"TENTO CONTROLAR ‘ ﬁ ]
E UTILIZAR ESSE
PROCESSO,
e ﬁ;

|

Tl

EU SO POSSO FAZER PRESSULPOSIEDES e
A SEU RESPEITO E TORCER PRA gsﬁﬁ e

ESTAREM = e
= e
CERTAS-- ——1— =] = =23
. ———
e e T : e
e o i = = ol
= : : e — R
= a ko= -
B e —— -"}l-‘.
= _ T
oy - -
- =
= = =
= > =
=] =]

--ASSIM TODOS PRESSUPOMOS ~—
dlE A VIDA E MAIS DO QUE NOSSOS A VOCE &
PLHOS PODEM VER, — POUCO DE £FE--

--E UM MUNDD DE o
MASINACAO, et




NOS QUADRINHOS,
CADA PAINEL MOS-
TRA UM ONICO

MOMENTOS CONGELA-
DOS--ENTRE OS QUA-
DROS--, NOSSA MENTE
PREENCHE OS MO-

rolc]

COMO UMA LINHA DE-

PONTOS,

o TEMRD LA~
PRINHOS E MUITO

MENTOS INTERPOSTOSS, il
CRIANDO A ILUSAO DE [0

PR T TR T THY

i

.\
T




HENRY,,. DI SE O VELHD
PRA VOCE LARGAR HENRY FICAR _
Essnmaiﬁnut— MAIS ALEGRE, E

ATE © BREVE SOM BEM MA/S LENTA PO MESMD MODO,

PE UM SLASH TEM E A DLURAGAO DA 05 PROXIMOS
?auavms CERTA DURAsAo, PALAVRA MEDIA, BALBES TINHAM

NOOS? CURTA, aivion,| | So” O TIO HENRY GLE SE SESUIR AD

MAS NAC NS- CONSOME UM BoM | | FLASH, ACRESCEN-

DUvIibo! AN TANEA] SESUNDD NESTE TANDYO AINDA MAIS
" QUADRC, AINDA, EM_E/—

, MAIS COM
A k
O FLASH. ESSE FLASH

A\

ASSIM COMO AS FIGURAS E OS_INTERVALOS ENTRE ELAS CRIAM A (LUSAO DE
TEMPAD ATRAVES DA CONVOLUSAD, AS PALAVRAS INTROPUZEM O TEMPO REPRE-
sENTANDo ARUILO QUE SO PODE EXISTIR NO TEMPO -- S04,

| ||' mm
.@
o
Il
&

COM Tannsngsuns.dﬁrﬁfssmm = ==
W QUADBO COMO ESTE PODE PLIRAR
A'ré AfEfa AMINELTE,
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[4

NMADOS PELA ARTE FOTOGRAFICA E REPRESENTACIO-

CONTUDO, COMD ISTO PODERIA SER OUTRA COISA ALEM
DE UM UMCO MOMENTOPNOSSOS OLHOS EORAM TRE/-
MAL PRA VER GQUALGLUER CENA OOMO LM LIAR0D INSTANTE.

—

—————— ——

—

50 QUE AS AQDES GUE VEMOS
OCORRER APARENTEMENTE AO MES-

MO TEMPO NAD sAOD 1SS0

OUTRA Mma-
NEIRA DE VER:
PENSE NO TEmMPO |

-~
. ul
/ - | B
i i
g {
{ N1/
- L] 188 ESTA CORDA,  SEMFLIES- EJX QUE cADA
GAN Il | FICARIA MAIS | caNDo, E FIGURA E DESE-
Da REPRESENTA | OU MENOS AS- I| cLARO, JA QUE NHADA PRA COM-
S&5U SIM ATRAVES CADS. BALAD BINAR COM O QUE

DO QLA-
DRO.

ESTA DIZENDO...

e —

IHI

||!-II i
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LOS ROSTOS E A PROPRIEDADE DA AMAGEM LNM/CA E MOSTRANDO ©

PALAVRAS TAMBEM CONTINUA, ENGUANTD 1SS0, TENDE A TEMPD NLMA LINHA
COMBINADOS COMBINAR CADS F/SLRA COM A GUE VAl 24 ESp/ER
No 7EMPo. OUTEA. 84 FRA DIRE/TA,
AS /IMAGENS FicaM
: E 7 O MESMO ElXO
VERTICAL..., |
_—

Iy

-

e TR R

| VAl VER, A FOTOGRAFIA, COMDY-
CIONOLL A GENTE PEMAIS A PER-
CEBER IMASENS LNICAS COMO

-,

AMOOOC
NN YD
-

CADS FleuRra £ EM ALGLINS ASPECTOS, ESTE QUADRD SE EMCAIXA PERFEITAMEN-
PSPoOSTA &4 TE NA NOSSA SEAIN/CAO PE QUADRINHOS!ELE PRECISA,
gmm sﬁéﬂ?ﬂ PE UMAS SARIJETAS FRA EFSCLARECER A SEQLENC/A,

" SE o vELHO ™

GQUENCIA DE LEITU-

RA, OCUPANDO LIMA e

FENDA DISTINTA L GENTE
TRANCAR,

N ) |8
i%éwﬁ S
x

&M GUADRD, OPERANDO COMO  MARIOS QUADROS.
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[,

B

QUADRO CLIJO
SILENCIO SO E GLIE-
BRADO PELD TEXTO
NARRATIVO, O "UNI-

TOoPos,
MENCS
&gm.

iy
Ty

i)

AillE:

ELE ESTAVA PANDO
TUDO DE SI, QUANDQ.,,

5E INTRODLUL-
ZIRMTS SOM, A
COISA MUDA CE
FIGURA,..,

ASSIM COMO O
MAIOR ORE20 DO
CORPO-- NOSSA
PELE--RARAMENTE
CONSIDERADA

fl:h@ \_‘\ﬂ"'.

|t

CIADO COMO O /EONVE MAIS |W-

.0 QUADRO EM SI E NE@UGEN-)

FORTANTE 0OS QUADRINHOS!
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CS ICONES GIUE NEM. §Eu SIGMIFICA-
CHAMAMOS [DE po Fég!&c? E
L COMO
OS [CONES GLIE
CHAMAMO

A

ABSOLUTO,
oS [COMES DA _LiV-
GUAGEM, &Y,
E COMUNICAQDES.

b
F
L*
—— ¢ E——— % | A puracio oo rempo € s oomew-
=—— ¢ | [ e ES DO ESPAGO SAD DEFINIDAS MAIS
. = === PELO COVTELIPO DO QUADRO DO QUE
B | BF— = PELO QUADRO E£M S/.*/
=——% 7~ | = =
= = S '
e K N
= r S=
AS FORMAS DOS QUADROS VARIAM MUITO; E, EMBORA_ESSAS ISSO NOS LEVA A
DIFERENGAS NAO AFETEM O "SIGNFICADO" ESPECIFICO NHA RELA-
POS QUADROS EM RELA AC TEMPO, ELAS PODEM AFETAR ENTRE OTEM
A EXPERIENC/A DA LEITURA, REPRESENTADD
NOS GLADRINHOS
Eo TEMPO PER-
™ CEBIDD PELO

\ LEITOR. s

Of..3

RIEENER DISCUTE 1550 SOF O TULO "TEMPS OF
BIITIRACAD" MO LIVRO COMICS ANS SEQUENTIAL ART. 99




QUANDC APRENDEMOS A LER ciiA-
PRINHOS, APRENDEMOS A PERCEBER
O TEMPO .,e;smam.{ﬁ.ﬁwa FOIS,
NAS HISTORIAS EM QUADRINHOS, 7841

P2 £ ESAYRO SEO LUMA GNICA COISA .

05 RACOS CENTIMETROS Gl
NOS TRANSPORTAM PE SEGUN-
PO_PRA SEGLINDOD NLUMA SE-
SUENCIA PODEM NOS LEVAR
POR CENTENAS DE MK g
PE ANOS EM OUTRA,.

ASSIM SENDO,

"',,.-"'"

O

NA MAIORIA DOS CASOS, NAD E DIFICIL

ADIVINHAR. A DLRACED DE DETERMINADA,

SEQUENCIA,  DESDE QUE SEUS £LE-

MENTOS SEIAM E4MIL/IARES
FrRA NOS.

PERDIS DE MUITA,
CONVERSA, FODEMOS
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AGORA, SE O CRIADOR DESTA CENA QLISES-
SE ESTENDER A PALSA,COMO ELE FODERIA
FAZER ISSO7 LMA SCLUGED OBVIA SERIA

COLOCAR MAIS QUADROS. MAS SO TEM
ESSE JBITC?

ACHO GUE O SO

EXISTE ALcUMa MANEIRA DE FAZER A GENTE ViUl COMO
UM UNICO QUADRD SILENCIOSO coMo ESTE © TEMPO PODE SER
PARECER MA/S LONBAOTAUE TAL ALUMENTAR CONTROLADO PELO

O ESPAGD ENTRE OS CONTELDO .
PAOROS 2 QUADEDS, NLIM
E A CONCLUSAD ENTRE
ELES. MAS TEM #MAIS
&M
TEITO,
//é
L n

POR MAIS ESTRANHO GUE PAREGA, A FORMA DO QUADRO
PODE INFLUENCIAR NOSSA PERCEPEAD 0O TEMPO. APESAR
DESTE QUADRO LONGO TER © MESMO "SIGNIFICADO" DAS
VERSDES MAIS CURTAS, ELE PASSA A SENSACAC DE

MAIOR DURAGED
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JE NOTOL
COMO AS PalLAVRAS
CURTO™ OU
“LONGO" PODEM
SE REFERIR ol
A PRIMEIRA
DIMENSED oU A
QUARTA?

NUM MEIO
ESPnc0 S8 FUNDE
ARD) M,
A PISTINGED, COM,
FREGQUENCIA, DFE-
SAPARECE!

0S REQUADRDS SEO

PO TEMPO E ESPACD,
Mas Mﬁi::l MAIS QUE

ATEMPORAL

NOS ESTAMOS TAO ACOSTUMA-
POS AC RET: O- PADRAC, GUE
UM QUADRD SEM CONTORNO

PODE ASSUMIR UMA a/ALIDADE

El' vooE TA PODE CRER,

GUANDO O CONTEL-
DO PE UM QUADRD
MUDD NAD INDIA,
SUA DL LELE
TAMBEM PODE FRO-
PLZIR UMA SENSA-
| GAO ATEMPORAL .

DEVIDO A SLIA NATLI-

v E SUA PRESENGA

PODE SER SENTICA,
NOS QUADROS

SESLUINTES.
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e A
—=—ANNEEE LT

H— 4

-

I

RECENTEMENTE

FOlI ADOTADA, NO
DOIDENTE.

QUENCIA NO JAPAG

USADA COM FRE-

ESSA TECNICA,

[I

I

-

il

‘.

T X

"I‘H!;"%

| I

Tl
]
|

| I
|
ESSAS
IMAGENS
PODEM ESTABELE-
SENSO PE LUSAR
RAS PELA SUA
PRESENETA
ATEMPORAL.

CER O CLIMA OLl
EM _CEMAS INTEI-

r-

OsO

N

PR
"-‘
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r # iy
-l-zf’/' P
_. 1y |
el NOS QUADRINHOS Mt
3, COMO EM FILME, | / gs7e |
= AL TV E "VIDA REAL", QUADRO, E  \
= / \I 3 E@@?SEMPRE Rggeglélgﬁm
2, A A. ! o H?E |
Ak , |
G / ll ‘ ‘ ML | ||I|| '||| ! ||“
o |II QL R : ll‘
.f..' |
:_:‘_ iy "/?1__‘. 4 F
o il iy
i, 47 s
Wy f
it f.,.-‘ =8
\
\ I | \ d
0O MESMO Mopo, | | TopavIA, DIFERENTE
TOPOS 0S QUADROS | | DEOUTRAS MIDIAS,
GUE AINDA VIRAO--| | NOS QUADRINHOS,
O PROXIMO, DR O PASSADO E 3
EXEMPLO-- REPRE - MAIS DO EAPEMAS VISIVEIS, E
Lsﬁama%ﬂ ESTAD AO
FLITURD, MAIS D‘D NDSSG
QUE SO POSSI-
B/LiDADE!
IKhi
A [l ‘||
2 LR
N
N [AT ]

COMO NUMa, TEMPESTADE, 0 OLHO CORRE
SOBRE A PASINA, EMPLURRANDD o FUTLU-
RO DE ALTA PRESSAC A SUA FREN
DEIXANDD © S4SSADO DE BAIXA PRESSAO
EM SLIA ESTEIRA,

GUE O OLHAR
SEMPRE SEMOVA

FRENTE...

7. :
-

,f,/?’:‘ %"‘

S %

L1 i 2

= %%

GUALGUER

SUADRO

ANTERIOR
EEFPRESENTA

o
PASSADO.

/
/.d

| ™

-
§/T

s

ONPE SELIS CLHOS
ESTIVEREAM CON-

CENTRADOS, ESSE
VAl SER O AGOR4,
SO QUE SEUS OLHOS
TAMBEM CAPTAM A
FAISAGEM LIRCUN
WIZINHA DO AISSAR

E FYTLRO.
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A IDEIA DE QUE O
LEITOR DEVE ESCOLHER

UMA DIREGAD AINDPA, £
MEID EXOTICA.

EM PARTE, ISSO PODE
SER INFLUENCIA DE
CUTRAS MIDIAS COMO
FHME E TV, ONDE
A ESCOLHA PO
ESPECTADOR EM

SERAL NAC E
POSSIVEL,

CONDICIONADOS COMO ESTAMOS A
LER &4 ESQUERDA FRA DIREITA
E OF cyMA PRA BArXO, UM CARTUNISTA,
RODE FAZER BRINCADEIRAS OOM A SENTE.

O INeATVEL FL':'E“;"E "'",",,E,TEEL’ o
R TARD TE H:l; METME
a Hova! FrriRo!
/-&J ™
. Sy
ki 1 =
e tgal) % a: : %
potso SaiR
FEA DANTAR!
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CONDICIONADOS
FOR OLITRAS MiDIasS E
PELO "TEMPO REAL™ DA
VIDA DIARIA, © LEIMOR DIFICIL-

ESSA QUESTAD J4 ENTRETANTO, A A FORMA DOS | |
ENTRA NO TERRENC | | PARTICIRACAC DO | | QUADRINHOS ASSI- >
Preeins | |smes .| | Seasassasrn | [T{ et
FPERIENC/AS r .
RORTANCIA ENORME Na TENTATIWA == B DIRA
DIFERENTES, EM Ol TRAS MiDHAs. | | OE SER CRUGIAL PRA =
DEFINIR O SEU
FAPEL N PROIXIMO
SECLLO,
I IR (980 1N
k 4 :‘
/d LY
'
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'\'"\!

COMD JA DISSEMOS ANTES,
P E NS GLIADRINHOS: ‘

TEM
ESTAD INTIMAMENTE LISADOS.

Whantsl ) Ik

NO cariTulo 7eés, vimosaue al /| |1 1y
MOVIMENTO NOS GQUADRINHOS |/ f O
ACONTECE ENTRE OS QUADRCS |/ |

EM Poucos
ANOS, O MOoVI-
MENTD SE TORNOL
UM ASSUNTD
BEM

CLUENTE.

APESAR DOS TRES MIL ANOS DE HIS-
Dos QUADRINHOS, FOI 807 COM,
DOODLINGS, DE TOPELER, EM MEADOS
DO SECULD XV, QUE &% MOVIMENTOS
ESPECIFICOS FORAM MOSTRADOS NA
HOJE CONHECIRA FORMA Do QUADRO-
A=DLADRD,

Clad, MUMA, FonEDADE l-!w.erTF

£ Shain, MouEm poDgRIA " Enmo, SE UM SUPER(GE
FARA FALAR S0BRE | sz Gisto uma PIADA

TEATRS, Casynos EAS JUTIMAS | dldufps Ouase MORRE

ToucHs BM GEARAL? pE MIR7
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NO _FINAL

SECLHLO
XX, FARECIA QUE
T2 MLUND O

ESTAVA TENTANDO
CAPTURAR O MO-

Em JBED, INVENTORES DE TOPAS AS PARTES
SABIAM QUE O "CINMEMA" ESTAVA PRA SLIRGIR,
E CARA LM GLERIASER O IPNA SUA CRIAGED,

VIMENTO =
ATRAVES DA MEU ESTROBOSCOPIO E MUITO SLIPE-
CIENCIA ! RIOR AD OBSOLETO ZOE TROPIO!

BAH! MEU ARAXINOSCOPIO E MELHOR!

NOTAS? ME

| | ONEMATOSCOPY
, LHES MOSTRARA!

TURD FRAUDE MEU ZOOPRAXINGSCOPIO IRA--!

FOR FIM, Fed O VELHD
THOMAS EDISON

QRUEM ACABOU
REGISTRANDO A
PRIMEIRA. PATENTE
PE UM PROCESSO
QUEE USAVA TIRAS 0F
FOTOS TRANSPAREN-
TES. O FIUME
TINHA NASCIDO!

N
W
\

A MEDIDA GUE O ONEMA COMEDOL SUA ASCENSAO, OS5 FWTORES
MAIS RADICAIS DA EPOCA EXPLORARAM A IDEIA DE QLE O MOVIMEN-
O PODERIA SER REPRESENTADO AOR LIAWA JNICA IMASEM NA TELA.

OF FUTURISTAS NA 1TALIA £ MARCEL DHCKVAME A
FRANGCA, COMEGARAM A PECOMPOSICAC SISTEMAT/CA
PE IMAGENS EM MOVIMENTS NUM MEIC ESTATICO.

(Garole Corendo nume Secada,

[l




SE VocE
VAl PINTAR
LM

MUNPD--

i =Y

AN

A )
|| % =
aaamy H

PLUCHAMP, MAIS
PRECCLIPALYY oA,
A JPEM PO MO-
VIMENTD 0O QLIE
COM A SENSAGAC,
EEDPLZIU O CONCE]-
T DO MOVIMENTD
A UMa darea
LIVAA .

ELE. FARTIU FRA OUTREA, 25 FUTIRISTAS
PEBANDARAM E OS ARTISTAS PLASTICOS

"MAGEM EM MOVIMNEN TS,

NO ENTANTD, NESSE MESMO PERICDO,
OUTRO MEIO DE COMUNICAGAD
ESTAVA INVESTIGANDO ESSA
AREA .

FERDERAM O INTERESSE NESTE TiPO DE




Phl“”lll

PESPE SEUS ARMERCS DIAS, © QUADRI-

NHO MODERENC TEM LUTADD 0O O PRO-

BLEMA PE MOSTRAR MOWIMENTD NUM
MEIC EsFAT/Co.

AC CONTRARIO
DA PINTURA,,
ISSO ERA MAIS

COMO E POSSIVEL MOSTRAR ESTE
ASPECTO PO TEMPO NUMA ARTE EM
GUE © TEMPO Fiod P44 7

EMBORA A ARTE SEQUENCIAL TIVESSE SOBREVIVIDO MUITOS SECLLOS

SEM

MOSTRAR MOVIMENTD, LIMA VEZ QUE O GENID ESTAVA FORA DA GARRAFEA, ERA
WEV?ZAVEL QLIE SE BUSCASSE MEIOS CAPA VEZ MAIS EFICIENTES FRA ISSCO. NO
COMERO, TENTARAM IMAGENS L/ T/APLAS EM SEQUENCIA.

MAS, ASSIM ComoO
UM so'@UaprRo Ao-
PE REPRESENTAR

A ESPACO DE TEM-
PO ATRAVES D0 S0M--

— UM SO
QUADRO PODE
FAZER OMESMO
ATRAVES
OE /44 -

CENS!

EM %m LUSAR ENTEE & MOVIMENTD
LivAMICo Pos FUTURISTAS E O COWV-
CEMTO PE MOVIMENTD PE PUSHAMP, ESTA
A TLINEA DE MOVIMENTO " DOS GILADRINHOS,

N 0
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NO INICIO, AS LINHAS DE MOVIMENTO ERAM TENTATIVAS GROTESGAS, CONFLISAS,
'RUASE DESESPERADAS DE REPRESENTAR A TRAJETORIA DE OBJETOS EM
MIVIMENTD NO £S24E0,

Pty bo ofu! Posng |
Aldges' TA8A
Qvl Afl§ LivEa
O Mg favuAg’

FEATUMES 8YMOICATE, INC.

COM O PASSAR DOS ANOS, ESSAS LINHAS PR FIA, NA MBO PE MESTRES DA
FORAM SE TORNANDO MAIS REFINADAS FANTASIA COMO B/lL EVERETT E
EESTILIZADAS,ATE DHAGSRAMAT/ICAS. ThoK E/RBY--

—ESSAS MESMAS LINHAS Ficaras 740 ESTILIZADAS, QLUASE A PONTO DE
TER W24 E PRESENETA LROPR/AS!

h
o

'i.

T
—
A

1 e
—r e Wk



| RE= = %?“E’%Eﬁ%§gﬁﬁk X
i B | - R e w— m—m—— | . PEL EM -y
= . 7 :

=i = = ACRO COM PRAMA, AS =
/7 == |PVd= Iz LINHAS DE movimenTo pes-fi| |
H === == TACADAS SE TORNARAM UMA i ==—1—
= Z \ﬁ 7 H 7 |E pereniome amercama A= T
. L . - s IC
Al ; : "

" COUTROS ARTISTAS TENTA--

RAM EFEITOS COMO MASENS
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ELENTA DEMAIS PRA CONGELAR TOTALMENTE
3 IMAGEM DE UM OBJETO EM MOVIMENTO,
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A IDEIA DE GUE UMma &
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RESPOSTA eEMocional
ou s-.ﬁmsg,a.'. NO ESPECTADOR
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NOS CaPTTULOS TRES E QMATRO,
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MAS E A

COMO LIMA LVicA
AMASEA POCE

IDEIA SE
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CORRENTE 4, ME.SSA::JMSTA, Fol LUMA EXPR,
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COM A CHEGADA DO NOVO SECLLO, CABEERA
COMO A DE WASS/LY KANDINSAY, DEMONSTRARAM
SRANDE INTERESSE NO R DO TRACO, FORMA E COR PRA
SUGERIR O ESTADO INTERIOR [ ARTISTA E PROVOCAR OS 5 SENTIDNS

S5 MAIS FR/AS, VYERMELNOS
BRAVOS... AZUiS
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FORMAS DE ARTES QUIE 47000441
OS SENTIDOS.

——

y b
CHAMAMOS ESSA IDEIA DE CINESTETICA.
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PESQUISANDC UM SEcuto
PE QUAPRINHOS, NOS ENCONTRAMOS
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REROUND, COMO_RORY AHay,
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A MAIORIA, LISA, ESTILO
BEM DIRETD, /ngm TALYEZ,
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EM DICK TRACY;
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LOLCA, APARENCLA,
INFAMNTIL,

NOS ANOS 80,
GUANDD O LEITOR

MARVEL ERA EM
MEDIA, Pﬂfgﬁﬂﬂ-
me—nmui STAS

MAM T %S
PINAMICOS, =

CORDIAIS; COMO
K/RBY/ SINNOTT.

ADor 'l - =
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O CHEIRD FORTE
O Lixo NAD PODE
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CONJUNTD

CE LINHAS
> FARECIDAS.
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TIRADAS DO CONTEXTO ORIGINAL
ESSAS LINHAS PODEM SER USADAS EMm
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ESSE PRINCIPIO E EVIDENTE
EM MUITOS QUADRINHOS
EUROPELIS E EM NLACRINNOS
TOoOS JAPONESES,
ONPE FORAM CRIADOS EFE|-
TOS EXPRESSIONISTAS PRA

GlAS

O EXPRESSIONISMO E ™
NESTETICA SED DISTOR-
SIVOS POR MATUREZA. SE Fo-
REM MUITO FORTES, ELES

PODEM OBScuRecer M

SEUS TEMAS,

i (PODE EXIGIR MAIOR PaRTICIPA- ) -
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PE LONGE, O [CONE
CINESTETICO MAIS UsADO,
MAIS COMPLEXO E VERSATIL
Fos QUADEINHOS, E O SEM-
PRE PRESENTE EMUED
CONHECIDD Sa4L40

LPE FALA.

“Zz] | No pECORRER DOS
; ANOS, 0S CRIADO-
RES_DE QUADRINHOS
TENTADO,
LISANDO INUIMERAS
VARIAGCDES , REPRE-
SENTAR O SOM NUM
MEIO ESTRITAMENTE
VISUAL,

AN I"\.Il"-.l\\

TODOS OS DIAS SE INVENTAM NOVAS VARAQDES
NAS FORMAS PO BALAD..

ENGQUANTD, DENTRO DELES, 0s SIMBOLOS

ESTAD SENDC SEMPRE APEGUADOS Ol

ATE IWVENTADSS PRA COBRIR O
VERBAL. ;
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P £ LOGICO QUEAS PALAVRAS,
MAIS PO QUE GUALGUER SIMBO-

d Lo VISUAL, EM © PODER DE DES-
v mEVﬁ? COMPL

EYH/HEHTE O

REINO INVISIVEL

AS PALAVRAS PODEM PEGAR WAGENS

APARENTEMENTE AEUTRAS E COLAR

NELAS LUMA /AEND PE SEN-
SAGOES E EXPERIENCIAS.

S ENTEI-ME AO LADO DA JANELA ABER-
TA, ESPERANDO SENTIR O AROMA DA ANTIGA

GRELHA DE CARVAQ. NA CASA AO LADO,

O RELOGIO BADALAVA PREGUICOSAMENTE

OIT0 HORAS.

FORTES NO LEITOR, MAS
TAMBEM PODEM CARECER DA £S-
FFE!HE!MI’E Pas pPaLaveas,

AS PALAVRAS, ROR OUTRD LADO, OFE
GEMTEESSA ESPECIFICIDADE; MAS N
%i CARGA EMOCIONAL IMEDIATA
FIGURAS, PEPENDENDO DE LI
EFEITC EHMMT/VQ GEADUAL

SEl QUE VOCE
COLOCOU ALBUMA
COISA NA COMIDA,
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© RACIOCINIO TRADICIONAL HA MUITO TEMRT TEM SUSTENTADO
REALMENTE BOAS
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DE ACORDO COM A HISTO-
RIA, AS FIGURAS ANTECEDEM

RAIZES DISso EM MLITO A PALAVRA ESCRITA.
SAC BEM ESTAS SAO AMOSTRAS DA
BROELIN- ERA DE OURO Da PINTURA EM A
249, CAVERNAS, DE MalIS ol

MENOS 15.000 ANOS
ATRAS. ,
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OUTROS, POREM, ERAM MUITD
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| DO QUE FIGLIRAS -- COMO LULMA, [
LINGUAGEM PRIMITIVA.
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CONFORME MEN- ‘
T i CIONADO NOS CAPITU-
'1{ dited LOS ANTERIORES™)LAS

PRIMEIRAS FPALAVRAS
] ERAM_FIGURAS
ESTILIZAPAS, .
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NADC LEVOL MLITD TEMPO --
FALANDO RELATIVAMENTE --PRA
ESCRITA ANTIGA COMEGAR ASE

TORNAR MAIS ASSTRATA.

ALGUMAS LINGLUAGENS ES-

CRITAS SOBREVIVEM ATE

HOJE, MANTENDO TRAGOS DE
SUA HERANGA PICTORICA




&0 QUE, COM O TEMPD,
A MAICR PARTE DA ESCORITA
MODERNA PASSOU A REERE-

SENTAR APENAS O SOM E
A PERDER GQUALGLIER SEME-

ITEHI TT0% 2 ANy T3
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AS AGLIRAS, ENaUANTD 1SS0, O
MENOS ASSTRATAS OU S BTL

fCAS, WIS REPRESENTACIONAIS E
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Rembrandt (1660), David (1788) e Inns}rﬂ {1810-15).

CMECARAM A SE DESENVOLVER NA DIRECAO ofos74 :
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mna vista perto de Voltarra® 1838, de Joan-Baptiste-Camila Gorot

DEND INICIO
1800, A ARTE
E A REDAGAD
OCIDENTAL SE
AFASTARAM TANTO
GUANTO
POSS/VEL.

e ia ERA
ECADA PELA
SEMELHANGA
LUZ E COR,TLCO

SAS
Vaé?q VE/S..,

Tohn Keats 181%

Ode a uma urna grega

Tu, 6 noiva imovel do siléncio
Tu, fitha da quietude do tempo
Quem melhor para narrar
Um conto de flores doces,

de margaridas do campo?

. A OUTRA,
RICA EM

IROS INVISI-

VEIS, SE;
N TIDO
T e

ESPIRITLALIDAL
FrLosoma 0

FISLURAS E
PALAVRAS,
ANTES EINTAS
NO CENTRO Do
NOSSO DIAGRAMA
PE ABSTR
1A, M
PONTD SE 4845~
AfamM FPRrRA -y
CANTOS
OPOSTOS,
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PE CERTA FORMA, FISU-
RAS E PALAVRAS CHESARAM
AC FIM DE UMA JORNADA
DE 5000 ANOS. SE
CONTINUASSEM EM FRENTE
CONDE IRIAM
FARAR?T

L\

BEMEL HA MNP,

SIE M FESACS /
- I"EQ

0 AMPRESSIONISMO
MANDOLL & ARTE OCIDEN-
TAL PRO VERTICE A8STRA~
7 MAS 1SS0 SE WINCL-
LAVA AD QUE © OLHO

O IWPRESSIONISMO, CONSIDERADD O PR|-
MEIRDC MOVIMENTO MODERNS, ERA, MAIS|
uma et mivaelo Do ANTIGO, © DER-
RADEIRD ESTUDO DFE LUZ E COR,

LOGO DEPOIS, VEIO A EXPLOSAC!
EXPRESSIONISMO, FUTLIRISME,
DADAISMO; SURREALISMO,
CUBISMO, EXPRESSIONISMO
ABSTRATO, NEOPLASTICISMO,
CONSTRUTIVISMO.

TOPOS ESSES
SO PODIAM IR
PRA TRAS!

ESTILOS REPRESENTACIONAIS RiGIDOS
FORAM DE FOLCA IMPORTANCIA PRAS

NOVAS E LAS. A A8STRACAD, ICONI-
CA'E MADIoR , FEZ LM RETOR-

NO ESPETACULAR!

Fac-simile de detalhes de retratos

146 de Picasso, Leger e Klae.



[TRALKTORERRATIN

ALGUNS ARTISTAS RUMARAM
PRO APICE DO PLANC DA FIGU-
RA, EVITANDO A SEMELHANCA
E O "SIGNIFICADO"
EKTER.NO

POREM, © PRINCIAAL |MPULSO FOI

UMA VOLTA AO SIGNIFICADO NA ARTE,

AFASTADC DA SEMELHANGA, DE VOLTA
AOQ REING DAS

IDEIAS.

SIGNIFICADD

ENQUANTD ISSO, A PALAVRA ESCRITA
TAMBEM ESTAVA MLUDANDOD. A POESIA
COMEGOLl 4 SE ASASTAR DA LINGLA-
GEM, DUPLAMENTE A8STRATA DE
ANTIGAMENTE , RLMO A UM ESTILO mAaIS A
. DYRETO, E ATE maaumr.

n}o]rpfvg imdvel dp silincio
Tmﬁﬁd:ﬁa WW]@:\ tmgpa

Walt Whitman

‘Ver o veste das praias da Cafiférnia
Indagando, tncansdvel, buscando
0 ainda ndo descoberto
Fu, crianca, velho sobre as ondas,
| rumo d casa da maternidade,
1] a terra das migragdes parece distante[3s:
i Olthe para das praias de
[ mew mar ocidental
M O circwlo quase clircundado
d Por partir para o ceste do Hindustdo,
i do norte, do Deus, do Sdbio,
1 £ 0 flevdi do Sul, das Peninsulas
ol floridas e ilRas _pﬂflmadhx
A Hd muito tempo vag
ao'redor da lerra, tmni: vagado,
A Agora vejo o lar outra vez,
H| Contente e ditoso,
1 (Mas omde estd o que sai a buscar,
il tanto tempo atrds?
| £ por que ainda ndo fol encontrado?)

EM PROSA, A
LINSLUASEAM ESTAVA
SE TORNANDO MAIS
DIRETA, TRAMSMI -
DE AODS SiPLes
E RAPIDO, COMO

FieiRAS.

Vi,

O "SIENIEICADO"
FOI agAan-
LoMaADe, MAS O3
AUTORES ESTAVAM
INDD PRA,
ESQIER

CoL/.

==RUMO 4 Ll

SEMELHANGEA

SIENIFICADD
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MODERNA
l l ROMPERAM A
FRONTEIRA,
ENTRE
u c S
E FleADo!
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BaTE VAPORITES

POSTER DE DADA, PARA & PEQA
"THE BEARDED HEART"

e
e
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Mot

.. EMBORA, ALGUNS ARTISTAS ABORDAS-
AS PINTURAS ASSUMIRAM CADA VEZ SEM DE FRENTE A [RONIA DAS PA| AVRAS

MAIS SIGNIFICADOS SIMBOLICOS, E FicUurRAS!
ATE CALIGRAFICOS...

Fac-simile de "Delicadeza Oriental” (1938), de Paul Klee
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NA CULTURA POPULAR, - =7 EM NENHUM LUGAR, ESSA
AS PUAS FORMAS = COLISAD E EXPLORADA DE FORMA
COLIDIAM M |5\ MAIS ABRANGENTE DO QUE NO
CONSTANTEMENTE... #l F2\_ QUADRINHO MODERNO.
D= : L VAMOS
135'"*& Oy VOLTAR AQ
o s — INICIO DE 1.800,
Q S ANTES DISSO
s == ACONTECER,QUAN~
A == DO AS PALAVRAS
' N i E FIGURAS ES-
K A8 E—x TAVAM BEM
= j = PISTANCIA-
o ] | G o _T_"_. L pPAS,
i . 4
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.ﬂ'ff: — LL) == : ,,-l""ﬂ
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NA EPOCA, OS /MPRESSOS ELRO- E; MAIS UMA VEZ, FOI RODOLPHE
PEUS LEMBRAVAM VAGAMENTE O TOPFEER GLEM PREVIL SUA
QUE PALAVRAS E FIGURAS PODIAM INTERDEPEN (4 E FINALMEN-
FAZER QLANDO COMBINADAS. TE REUNIU A FAMILIA,

TENHO CERTEZA --MAS O FATD PO
VE GUE ESTAS QUADRINHO
IPEIAS NAD ESTAVAM MODPERENC TER
M& MENTE DE TOPFFER NASCIDO EXATA-
QUANDO ELE CoLO- MENTE QUANDC A,
COU A PENA NO ARTE E O TEXTOSE

E TALVEZ ESSA
LNIEICACTO
TENHA CRESCIDO
A PARTIE DE LIMA,
SENSAGCRD COMPAR-
THHADA W EROCA..,

A SENSAGED DE
@UE TINHAMOS
CHESADOD AD FIM
DE UMA LOoNEA
FORMADA E
@RUE ERA HORA

AapEgy -- PREPARAVAM PRA PE VOLTAR PRA
MUéDAE PE PIRECAD OASA,,
INTRIGANTE.
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INFELIZMENTE, PROS UMA ENBANACAC,E
GULADRINEOS, ASSIM QUE QUE _ CLARO! MINHA FILHA DE

AS BELAS ARTES REDESy- |-.-. | DIABD E OIS ANOS PINTA
=N, BR/RAM A LIGAGED ENTRE L -
%, PALAVRAS E FIGURAS--

L = --A ARTE

- =f MODERNA SE

ki TORNOU /NECOM-
HEEEngVEL

A PERCEPRED SOBRE LMA BOA ARTE B LM BOW
TEme.-ﬁ'ED MUDOLU MUITO EM 150 ANOS ™ QLALOUER

ARTISTA QUE QUISER FAZER LIMA GRANDE OBRA NOS OuTROS
NUM MEIO DE COMUNICAGCAD, 4SANDO PALAVRAS M:; ;:; ,f;

E FIGURAS, TEM QUE SE COWTENTAR
COM ELA.

Ode a uma urna gr|

Tu, 6 noiva imovel ¢
Tu, filha da quietud
Quem melhor para 1
Um conto de flores {
de margaridas do cg

. ADRQUE MUITOS CRIADORES DE QUADRINHOS AINCA MEPEM A ARTE E O TEXTO

POR_(IFERENTES ~A4D, S, E AGEM BASE NA CRENGA DE QUE A BoOA

ARTE E © BOM TEXTO SO SE éOMB!NAE HARMONIOSAMENTE EM VIRTUDE
a4 ALIDADE,

A DOIS OLHDS & oo ol
B-0-0)-R0810 - 3 - 4
\ UMA BOCA  ‘adrivinbad agons,

(R PELO MENOS, NAS TANTS
QUANTS GOSTARTAMAS, 150




MLUIT
MAS

A FORMA DE ARTE
POS QUADRINHOS TEM

RECENTE E SOFRE O MAL
DE ToL4 NOvA mibiA.

SECULOS DE IDADE,
VISTA COMO INVENGAD,

O MAL DE SER

JULGADA. POR
PADRDES
ANTIGOS.

AS NOVAS MIDIAS
PREENDIDAS.
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PESDE A INVENGAQ DA PALAVRA ESCRITA| | CADA MEIO DE COMUNICACAO COMEFA
A1AL CoM- A VIDA_ IMITANDO SEUS PREDECES-
SORES. MUITOS DOS PRIMEIROS
FILMES ERAM PECAS FleAmS&EO

MUITOS CRIADORES DE =

QUADRINHOS S0 QUEREM
ATINGIE AS CONQUISTAS PE
OUTRAS MIDIAS, E VEEWM A CHANCE

DE 7RABALHAR NELAS CO-

MO SUBIR UM DEGRALL.

AS PRIMEIRAS IMAGENS DE 7ELEV,
PARECIAM RADIO COM FIGURAS.

ENQUANTD OS DRINHOS FOREM
VISTOS como NERO DE ESCRITA
CU ESTILO DE ARTE GRAFICA, TALVEZ
ESSA ATITLIDE MUNCA DESAPAREGCA.




FALAVRAS E FIGURAS COM-~
BINADAS TALVEZ SEJaM
MINHA, DN, DE QUA-

PRINHOS, MAS ACOMBINACAD TEM
TIDO GRANDE INFLUENCIA EM
EU DESENVOLVIMENTO,

Na VERDADE, PALAVRAS
E FISLRAS T UM SRAN-
DE PODER PRA CONTAR
HISTORIAS QUANDO COMPLE-{-Tete T T
TAMENTE Eé{sp:i_c}g,q-

- VERSO M
BRANCO

EPICO
POESIA

S0CIAL
ALEGORIA

ADAPTACDES

FLUXO DE
CONSCIENCIA,

SEQUENCIAL

MUITAS EXPERIEN-

CIAS HUMANAS PO-

DEM SER

EM QUADRINHOS

ATRAVES DE PALAVRAS
OU FIGLIRAS.

L
Lr{

HORROR
SURREALISMO

HISTORICO
FICCAO

CONTOS FoLCLE
ERGTICOS
MISTERIO

RELIGIOSOS
TORPICOS

SATIRA

RUANDCY CRIANGAS, NOS
MOSTRAMOS € DIZEMOS”. AS

PALAVRAS E IMAGENS Sﬁg COM-
BINADAS, PRA TRANSMITIR LIMA
/E DE IDEIAS.
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AS
MANEIRAS DE
COMBIMAR PALA-
VRAS E FlSURAS
NOS QUADRINHOS
SEO VIRTUALMENTE
ILIMITADAS

3\
Y

COMO RESULTADO--
E APESAR DE SEUS
OUTROS USOS EM
POTENCIAL-- OS
GQUADRINHOS FlCA-
RAM MUITO ASSO-
CIADOS A ARTE
DA NARRATIVA.

LY

E ATE _
ABORA, SO
VIMOS A PONTA

Lo
{CEBERG !

:
2t

- MAS
VAMOS TENTAR
CIVIDI-LAS EM
ALELUMAS
CATEGOR/IAS
PISTINTAS.




A CONSTITUIGAD
oS EsSTADOS
UNIDOS Fol ADCTADA,
EM 1787 E co-
LOCADRA EM

VOLTAMOS CAMBALEANDO
PRO APARTAMENTO ANTES DO

ACRESCENTAM LIMA
TRILHA SONORA A
UMA SEQIENCLA,
VISUALMENTE
FALADA,

Was os corPEg PLIANTES
PO CAPITAD ERRAM SEL

A ELE sE Esquivoll EEU

. ol ‘
e 5' =

EM QUE PALAVRAS
EFIGURAS TRANS-
MITEM A MESMA,

SERIC, CEORGE
ERSUEU O
PIRLLITO,
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OUTRO
TIPD E A
COMBINAGAD
ADITT VA, onpe
AS PALAVRAS

AMPLIAM OU
ELABORAM =0-

IMASENS SEGUEM
CURSOS DIFEREN-

AINDA,
uma OUTREA
E A
MONTAGEMN,
ONDE AS PaLAVRAS
SAO PARTES
INTEGRAN-
TES D
FIGURA.

TER DE MINHA [~

JUVENTULET

E 1y

"SALLY ;
FoR QUET"

L I
Wik,
g

- 6

=0
S

F A

"o RESLLTADO DOS ExA- ||
A MES DEU NEGATIVO,"

S
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TALVEZ O
TIFO MAIS
COMUM D
COMBIMNAG
SEJA A /NTER-
DEPENDENTE,

ONDE PALAVRAS E
IMAGENS SE UNEM
PRA TRANSMITIR
LIMA IDEIA quE
NENHUMA DAS
PUAS PODERIA
ExPRIMIR
SOZINHA,.

ME DI=A, ..,
ESSE cCARA
PARECE LI
PIRETOR -

EXECLITIVO?,

'E ADIVINHA GUEM APARECEU NO
CAMINHEO

PO BOB LUMA HORA DEPOIS!"

"EU SECUl CARREIRA CE
ALTAS FINANGAS, »

TiPOS
iE 2.

INTERDEFEMDENTES
NEM SEMPRE SE £4//=
LIBRAM, PODENDO CAIR
EM AlLSLAA CLASSIE-
(.1 Pos

DE MODO GERAL,
RUANTO MAIS SE RALA
COM PALAVRAS, MAIS AS
FISURAS PODEM FICAR

LIVEES FRA SAIR
EXPLORAN~

Lo,
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EM GLIADRINHOS, AS PALA--

¥ —
H [VRAS E IMAGENS SAO como
P\ PARCEIROS DE DANGA E 2 QUANDO OS DOIS TENTAM CON- [
CADA, LM ASSUME SUA VEZ PUZIR, A CONCORRENCIA PODE [~
O CONDUZINDO. 2N SUBVERTER AS METAS GLOBAIS...
& [
= =1 sy
71 ;:? Z
AT
L 1
8 > = 2
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1 e
oy H- —4| =
&- —_— e = - ""'_"'1':.%

NO ENTANTO, QUANDO CADRA PAR-
CEIRD CONVHECE SELl PAPEL--

LOL/ER LIMA DAS FORMAS
GUAL EXTRAl SFELI POTENCIAL,

o N




GUANDOD AS FASLIRAS CARREGAM O Il PISAMOS GUE EU LHE MOST
PESO DA CLAREZA NUMA CENA, LIBE- I UMA MULHER amwessmmﬁ
RAM AS PALAVRAS PRA EXPLORAR (il UMA. RLIA NA CHUVA, COMPRANDO
LimMa, AREA MAIS AMPLA., ,.| SORVETE PRA TOMAR EM SEL
|||- APARTAMENTO -~

|
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PUVVVY
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T
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L
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GUANDO LIMA CENA MOSTRA TUDODE
QUE VOCE PRECISA SABER, COMO ESTA,
A LATITUPE FRO ﬁgapf ALMENTA

v |y
111 Ky

i

TALVEZ ALGO GROTESCAMENTE

INCONGRLIENTE,
TALVEZ EU FIQUE
Pg:aeo%m
SE Tt Ng
g “CoNTROLE A MISSAD, ESTA ME
INTERNO. OUVINGO ? RESPONPA +
{INTERDEPENDENTE) 8-

{ PARALELO)

TALYEZ SEJA SO UM Ol UMA CE DE RLUMINAR
GRANDE ANLNCIO! ! SOBRE MaAats AMPLOS,

E ASSIM SUE
© MUNDS
ACABA,

'J. AT TS t);
A iyl PP LR s PR A P

{ INTERDEPENDENTE )

{ INTERDEPENDENTE)
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POR OUTRD LADOD, SE AS PALAVRAS st '| ||| (T ||||“Ju|-‘”“|[||| ][||||||| |
REM AO "SIGNIFICACD" DE LIMA. Ll ||[, | '
Qfmcm ENTAD, AS FIGLIRAS REAL- | A A MESMA A
MENTE PODEM DECOLAR. I ' , MAS ABO- ;‘
MAVRAS.’ i
‘5"5"*,_.-,5% x
d#"::.?-' /,\ "

N
N\ SR

ATRAVESSE! A RUA ENCONTRE| ©

ATE A LOJA DE CON- ULTIMO POTE DE

VENIENCIA.. A CHUVA, SORVETE PE

ENCHARCAVA, CHOCOLATE NO

MINHAS BOTAS, FREEZER,
© CAIXA TENTOU ME GOZAR. EU CORTEl O
BARATO. ELE ME CLHOLL FEIO.

VOLTEl PRO -- E COMI TUDO EM UMA HORA,
APARTAMENTO - -
A
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/ AGORA, A GENTE

ATEAVETEE] A WA PDQERJA m&fﬁﬁﬂﬂ "'MA,S H.AVEM
i | | SRCTERC B AS FISURAS DA PAGINA, OUTRAS
EeaeAn Carh 157 COM © TEXTO [A OPEOES?

PASINA 15F--

o cama TERTON MR SOTAR, B s
O BARATR ELE ME OlMou FEIC,
=

== E S0 TUDS Fm LA Homs, l
EEL i i /r!"
1 ¥, /J'r' = /
CU LUSAR MAIORES NIVEIS DE
ABSTRA ou
1_[ Essl_g‘:: pxé..lgg . SE © EXPRE, o
7 ARTISTA
AW QUISER, ELE
AGORA PDDEI
MOSTRAR S [
O SALXA TENTOU ME SOZAR, ELCORTE O
FRAGMENTOS BARATO. ELE ME OLHOU FEIO,
DE UMA e e L LR
CENA,. ; P | )
{ esPECTFICO
DE PALAVRAS)
{ AMPLIFICAGRD )

O ARTISTA_PODE DAR ALGUMA INFOR-
MAGAO EMOCIONAL IMPORTANTE. ou IR PRA FRENTE OU
PRA TRAS NO TEMPO.

--E COMI TUDO EM LIMA HORA,.

VOLTEI PRO
APARTAMENTC -

/

{ INTERDEPENDENTE ) (EesPeciFico DE PaLAVRAS )
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FEREL HAMTS,

A MISTURA DE
LAVRAS E FisliRas

MAIS AL A
GUE A GENTE o QUE
POSSA DIAGRAMAR CIENCIA,.

ESSAS COISAS, €
MELHOR DEIXA-LAS
PRO INSTINTO
COsS crRIADO-
RES.

ALGUNS DPOS SEGREDOS DESSES PRf-
MEIROS ARTISTAS PODEM TER SE
FERDIPO NO PASSADO REMOTO.

ESTA E UMA EFoca,

FABLILOSA, PRA SE

FAZER QUADRINHOS,

E ELl ME SINTO UM,

CARA DE SORTE FOR

TER NASCIDO ONDE
NASOI,

NO ENTANTS, SINTO

UMA CERTA S44404-

DE PGUELA EPOCA,
HA™ MAIS DE

50 ANOS--

=L
b I
)

MAS NCS TEMOS UM
BEM AGQILI, NO

—_—

PODEROSA macia
CULO XX

-- GLIANDPO FALAR ERA
MOSTRAR - -

-=- E MOSTRAR
ERA FALAR.
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HISTSRI A
ff EM QUADRINHOS
f E umn DAS /NUME-

D ExPRten

ALITC! EXPRE
sPoNivEIS
PRA nNCTS,

o
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Y ATE AGORA, LIDAMOS PRINCI-
|\ PALMENTE COM AS PROPRIEDA-
|| : PES ONICAS oS SUADRINHOS,
RN T TTT R
111 [ v ]

ﬁﬂ%ﬂ%
OISO

| & | = AL k2

S0 QUE HA

{11 :
Il |—f cutRas auE os

QUADRINHOS coM- k.
;:S PARTILHAM com AS / OL'?
PEMAIS ARTES.

ABC

& | [t 1

S

=
alC
i3
&

2[4y

PFODE SER DIFICIL DE ACREDITAR,
MAS HOUVE EPOCA EM GIUE
ESSA IDEIA ERA LIvCis-
LARIZALA

MESMO
HOJOE EM DlA,
MUITOS PERGLUN -
TAM:'OS QUADRI-
NHOS RODEM SER

ARTEZ"

MAS, SE
TVERMOS QUE
RESPONCER, A

RESPOSTA E

s/M

r

ESSA E--

--ME PESCLLPEM- -

--UMA PER-
IOTA,

\

T

AINDA Mals
SE SUA DEFINIGCAD
PE ARTE FOR TED
AMELA QUANTD

A MINVEY
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EU VEJC ARTE cOMO QUALGUER

ATIVIPADE HUMANA QUE AMdo sE

PESENVOLVE A PARTIR POS DOIS
DA NOSSA ESPE-
E REPRODICA g

INSTINTOS BASH

EXEMPLO: ESTE E
UM HOMEM. PRE-

HISTORICO CAGANDO
UMA_MULHER PRE-
HISTORICA COM UMA

ESSE INSTINTO £ TAD
FORTE GILE GOVERNA
TOROS O5.SEUS
MOVIMENTOS!
NENHLIM PASSO E

A MULHER-- TEMENDO POR SUA

™ SoBREVIVENCIA--CONSEGUE SE
HE ESCONDER. PRIVADO DE SUA META, O
DECISO.

Lo P

VESPERDIGAPO NA

UNICA COISA EM MEN-
BUSOA PE SUA META!

TE-- REPRODUGCAD !

.‘-

ZUIINS

NSRRI

<

HOMEM PARA, /M, .

f?

TN a1 1D T

a
LT

1]

NSRRI ED T TN
\ RV

1 :::E:-' %

ABGORA, Tobos o5 MAIS LUMA VEZ

SEUS PENSAMENTOS| | AS PERNAS O IMm-
E AGOES SE CON- PELEM PRA FRENTE
leutﬂg_;@#.m NO OuTRo i‘_DM A_MAXIMA
INTO HUMAND =,
VITAL-- SOBRE.- i G'M'

vvENCLA !




PRESO A BEIRA,

E SO8BREV/VE, SEU PROXKIMO Pas-

(SOBREVIV.
Ol TALVEZ OUITRA,
MULHER
(REPRODLIGCAD),

CURAR COMIDA

E UM FATO FELIZ DA EXISTENCIA HUMANA GUE NOS SIMPLESMENTE MO PODEMOS
PASSAR TODAS AS HORAS EM QUE ESTAMOS ACORDADOS COMENDO E BAZENDO SEXO!
NED IMPORTA COM GLIE TMF’EIE BLISQUEMOS NOSSAS METAS, VED SLIRSIE OCASIOES EM
QUE SIMPLESMENTE NAD VAMOS TER MADA PRA FAZER! Vo

a2
e A
P e ifer =X N
wlin 5 v -
Fan
¥ ; %

E'E|1__.

s e o [fee o
ige \ / ‘
e il b S

. Sl

8 HEe T
¥ e
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£/ 0 AUE FODE PARECER UMA TRIBO PENS
] SELVAGENS ENTEDIADOS ALl EMBAL

L\ NA VERDADE, £ LMA COLBNIA ARTIS- |5
T1CA EM POTENC A

VE ESSA VELHA

COM A WARETA?
OLHE AS LIN#AS
GLE ELfEI DESENHA.

SO DOR

oE ESTO
SEUS RISNOS SEO
APERTADOS E AN-
GULARES. ONTEM,
ELA SE SENTIA
MELHOR-

AGUELE HOMEM PERTO DAL,
CRIA UM RITMO "o ﬁsﬁom
SIMPLES COM DUAS CALHOS,
PeoRAS ELE NBEO | | ESMURRANDO © AR
SABE POR QUE,
MAS. O SOM

O AGRALA.

(I

HOJE, ELE PERDELl
UMA BRIGA COM O
IRMEOC E TENTA
AFASTAR SUA

FEUSTRAGZED..,

.. ENQUANTO, AGLUY,
UMA SAROTINHA
SANTA LINMA CAN-
GAO INFANTIL.

D:\ﬁ}o”“DRRﬁqGU"' o

vB-B Bir.g)pt |
oREEECAH £
WUK WUK!

FOR SER INPEPENDENTE DENOSSCS ,
INSTINTOS EVOLUTIVOS, A ARTE E A
MANEIRA DE ASIRMARMOS AMOSSA Fo =
/PENTIDADE CoNO INDIVIDIOS E - -
SAIR POS AAPEIS PERUENODS Gl

A NATUREZA NOS ATRIBLLI,

CLARD QUE A “MAE

AATUREZA" E TRD,
BRILHANTE QUIE ATE

WS7A EVoLu-
SIONARIO.

e a 14_?,;:[

i




PRIMEIRO, EXER-
CITAM AS MENTES
E CORPOS QUE

SEGLNDO, EXTRA-
VASAM. DESEQUILI-
BRIos EMociovals,
AJUDANDC NA SOBRE-
iy E:'lCIA AMENTAL

TERCE/RO, E TALVEZ
MAIS MMPORTANTE
FRA NOSSA SOBRE-
VIVENCIA COMO ES-
PECIE,ESSAS ATIVIDH-
DES CASLIAIS CON-

--A GRANDES
PESCOBERTAS!

ESTA FUNGEO

M EM SECLLOS
POSTERIORES

SERIA PESEMPENHA-

A ALMA

PE GRANPE PARTE D ARTE MODERNA E A
BASE DA ZWVBUASEM, orEvera E

Fllosoc/q,

MUTTE MUPOL EM MEIC MILHED DE ANDS,

MAS ALGUMAS CoiSAS cONTINUAAM ISLAIS,

= T TR RIS

IR CHEGAR ATRASADO PRA
' "N\ Rouela EvieswsTa

Al

HOJE, O0s PROCESSOS SAO MAIS COMPLEXOS,

MAS OS INSTINTOS™ICONTINLAM OS MESWOS,
SOBREVIVENCYA g REPROPLGAD ACIMA
CE TUDO,

(R JUNTD COM SUAS INDMERAS SENSA-
E COSTUMES RELACIONADOS.



TALVEZ UMA CORED.
GRAFA MEID DES-
NECESS)

EM QUASE TUDO O
RUE FAZEMOS, HA
PELO MENCS UM
ELEMENTD
DPE ARTE,

O ESTILO PESSOAL
PE UM MENSAGEIRD
PE BICICLETA,...

«OU A MANEIRS, DE
ASsnvarMos
NOSEO Vo E,

' M

EM ALBUMAS OcUPARDES, A LATITUDE PRA
TO-EXPRESSAD £ MAIOR. SOBRE V-
%r-@NHAE A VIDA--SAMINHAM LADO

EU ACHO JusTo
PIZER QLE ALBUMAS
ATIVIDADES TEM MAIS

ALADO COM O DESEJO CRIATIVO,

TANTOS FAZEM,
QUE-- ARTE/
By Ol ©
= <0
t.! - i
-- PRESUME GUE A
1 ARTE SEJA UMA FRO -
FOSTA DE "oul ISTo oul
AQUILO™ NEO,
a

188

ARTE &M 51 Do
RUUE OUTRAS,

A ViDa, %ERGE”STE[

NUMA SERIE DE
CYSTES iNSTANTANEAS,
ALSUMAS MOTIVADAS
PELA fvENCHA,

SOBREV,
OUTRAS, NBO, E AS

S04, émA PES:EE ] ARE??SH gu
EM E
CCUPACRD GUE NAC QUER SUCES-
NEO EXPRESSE S0(A =
Aan4.., VEwncra!)
<
,:4
V :
A B




CONTUDS, O DEAL po (ILTIMO ESTA vvO

NO CORAGAD DE MUITOS ARTISTAS QUE
FOPEM ESPERAR © SUCESS0, MAS NAD
ALTERAM SEU TRABALHO PRA O8TE-LO.

EM OUTRAS palAYRAS:

" “MAS £
?’gﬂ’ 'ﬁmﬂfgw IMPORTANTE!™
WALOR PRATICO™
LIL :_____,..--"E? -
_:/:,.ﬂ"'_ -t
; L
LN
ARTE “Byieqn
ESTA ESSENCIAL-

MENTE VINCLILADA A
GQUESTED PE OBJETI-
Vo --DE PECIDIR O
GUE SE SESEZ,
DELA.

1
-
I
|
=

O ARTISTA DE BELAS ARTES -0 w
ARTISTA PLIRO--D12 PRO MUNDO : ™ NAD
FIZ ISSO FOR DIWHEIRO! NAD FIZ |SSO
FEA COMBINAR COM A COR DO
SEU sosq7! "

“NAO FIZ PRA
T o s
NAO FI2

OU POPER OLUl AVA-
REZA OU RUALRUER
OUTRA COISA . FIZ
ISSO PELA
ARTE!™

E AS VEZES £
MESMO, EMBORA
FOSSA LEVAR LM

CLLo olU Dols

ISS0 OCORRE TANTO EM GX/A -
ORINHOS COMO EM. PINTURA, Li-
TERATLRA, TEATRC, CINEMA oU
PLALUER OUTRA FORMA,,,

« FORAUE A
CRIAGAD DE
QUALGIUER TRAEA-
LHO EM QUALGUER
MED SEMPRE VA
SESLIR UM CERTO
CAMINKD

N
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IDEIA/
OBJETIVO

FORMA | | IDIOMA

ESTRUTURA

9

HABILIDADE

5

CAMINHO PE SE/S PASS

3
AS FILOSOFAS, OS5
OBIFETIVOS Db, OBRA...,
O *7EOR" On
OBRA.

=)

SECLNCO :
A FORMA GUE ELA
VAl ASSUMIE., LI £4-
VRO? UM DESENHO A
GIZ7 LUWA 2 2
LiaA, 2 LiMA
ESCULTLURAZ LIM
E/8r7

O WICABLLARIO DE
ESTILOS O & ,
Ol ASSUNTOS, O GE-
NERC AD GLAL AOBRA
PERTENCE.. TALVEZ
LI E%ENE RO

O GUE INCLLUR, O QUE
EXCLLUIR.. COMO AR-
EANJAR , COMO
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REALIZAR
O TRABA-
LHC,

L ACASA -
AFPARENTES
PRIMEIRA, EKPC?SICﬁINSﬂ
SUPEREIC/AL
DA OBRA,.

SUPERFICIE

A\

1"

AR

i

Ll Ll .}
L

EM TODAS AS ARTES, £ A SUPERFICIE
QRUE AS PESSOAS APRECIAM COM

MAIS FACILIDADE,COMO LUMA MACA
ESCOLHIDA POR SLIA CASCA SRILHANTE.

O ARTISTA DO MOMENTC, PE QUE O FA
MAIS GOSTA, AS VEZES PARECE MELHOR
PO _GQUE OS ANTIGOS, QUE TIVERAM AS
IPEIAS, MAS_ ESTAVAM MENOS INTERES-
SADOS NA SUPERF/CIE.

_——
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=

ok ko =
: Bl =
AL

= s .-i.,...-...;

O CiCLO ACONTECE NO MLINDO INTEIRO, COMC JOVENS,
NOS DPESCOBRIMOS OS QUADPRINHOS E, EM ALEUNS
CASOS, PESENVOLVEMOS UMA B4/xd0 FOR ELES QUE
Val DURAR 4 wWoa Too4 !

= o

“hr
-"_z:.‘:;'f
P
B

. DEFEE !
" e
. -

NESTA PRIMEIRA FASE, OS LEITORES SO GQUE, EM ALGUNS, COMEGA A SE
VIVEM OS PERSONAGENS, AS /DE/AS, PESENVOLVER LUMA CONSCIENCIA DA
EVENTOS E EMOGOES DA HISTORIA FORMA , UMA CONSCIENCIA DE QUE
OIRETAMENTE, TODAS AS HISTORIAS SAO

" SO 7TINTA NO PAPEL--
O QUADRINHO ESTA . PE
AGINDO COMO -- GUE CRIA-LAS
INTERMEDIARIO SO _REQUER

CERTAS

ENTRE O MARRADOR
E O PUBLICO. "NV HABILIDADES...

..E GILIE ESSAS
HMAB/NLIDADES
PODEM SEER.

APRENDIDAS!
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UM oS LEITORES, CHEID PE /
TOMA A SRANDE pDEo,

ELE TEM AS /DE/AS E ESCOLHEU AS
HISTORIAS EM GUADRIN, COMO

SUA FORMA DE EXPRESSAO, TALVEZ,

NESSE PONTO, O RAPAZ CONSIDERE GUE
TIRO DE QUADRINHO

MELHOR PRA ELE,

o e

E MAIS PROVAVEL QUE ELE ADIE suAS
FROPRIAS \DEIAS E COMECE A ESTUDAR
O ESTILO PE OUTROS ARTISTAS NA TENTA-
TivA PE SE TORNAR LM PROFISSIONAL

POREM, QUANDO ELE LEVA © TRABA-
LHO PRA UM VERDADE/RO PROFISSIONAL. |

.. A ANATOMIA TEM PROBLEMAS! Y7

O RAPAZ COMPRA ALGUNS LIVRDOS SOBRE
ANATOMIA £ PERSPECT/VA,, ESTUDA UMA
SERIE DE TECNICAS DE DESENMHO E PRA -

v TICA, PRATICA, PRATICA MESES A FIO.
OLHA SO ESSE MOSCULD... E ESSA |2 - - ;
PE TIVAI VOCE SABE O QUE \ as g-@
:" ‘l L= 1 l j’ \II"-.-
A | /i b
A 3 hh\_:‘_‘ %
N \ 2ULHO : f %{
\ =
{7 SETEMBRG]
] | 17 -
Fi 1 —




NO ENTANTD, PE ALGUMA FORMA, O
"ESTALO" NAD ACONTECE. TALVEZ ELE
SIMPLESMENTE NAO TENHA AA481L10ADE
SLUFKIENTE... TALYEZ A VIDA SE INTERPONHA
NGO CAMINHO... MAS, SEJA GUAL FOR A RAZEO--

==

AMUNPO, OUTR
FASSARAM POR

UM DESSES, UMA JOVEM, ASORA ESTA
FRONTA, PRA DAR O PROXIMO P4SSO/F
ELA ESTUDA ARTE PESDE PEQUENA, DU-
RANTE © SESUNDO SRAU E A SACULDADE.,..

I

CACHD QUE
PROGREDI
BASTANTE!> _

MAS, "'wcxzé ESCREVE E Essm‘

QRUANDOELA| BEM, MAS SUA NARRATIVA,

MOSTRA SEL N:':Io E MUITO BoA! vocE NEO

TRABALHO | TEM SENSO. DE RIFHMO... A

A UM PRO- | MAGRAMAGAD ESTA CONFUSA!

FISSIONAL... VOCE PRECISA

APRENDER A COMPOR
AS HISTORIAS...>

SEU TALENTO PODE LHE CONSEGUIR TRA-
BALHO. NESSE PONTO, MAS CONO ASS/S-
TENTE DE ALGUEM. ENGQLANTO NAD ENTEN-
DER A ESTRUTURA POR TRAS DA TECNICA,
VAl SER DIFICIL PASSAR DESSE PONTO!




S0 QUE TALVEZ ISSO JA BASTE PRA
ESSA ARTISTA: FAZER PARTE DA ARTE,
POsS NEGOCIOS. E DA COMUNIDADE
POs QUADRINHOS SEM, NECESSARIAMEN-
TE, SER UMA SRANDE ESTRELA.

7 4

L TF

CONTUDO, EM ALBUM LUGAR, OLTRO
CRIADDR PODE TER VIVIDO O MESMO PRO-
CES=0, 50 QUE PESEJA MUITD A14Q/8/

ELE PASSA O TEMPO TODO ESTUDANDC
OS PRINCIPIOS DIFICEIS o4 Com, [}
E NAREATIVA POS QUADRINHOS--AGUIL

QUE NAD SE ENSINA EWM LivRas! )

ELE PESCOBRE QUE SEL ARTISTA BAVORITO
ERA, NA VEELADE, UMA W O DiLLyioAq
PE CLUTRO MA/S ANTIGO E MENOS REFINA-
POy EM QUEM ELE NEM PRESTAWA ATEMCAD,

ELE APRENPE A ENXERSAR ALEM DAS
TECNICAS DE DIAGRAMAQAC E ROTEIRO
PRA VER A /MAGEM COMO UM TODO--
RITAMO, DRAMA, HUMOR, SLSFPENSE,
COMPOSI FTEMA. Loco, 1SS0 TUDO
ESTA SOB SEU coMANDO!

#] O LIVRD DO EISNER ENSIMA,.

AR /L

-
™,
-

Z, N




E VAMOS DIZER GUE ELE CONSIGA.O COMO O TRABALHO NBO E TAD FABULOSO,
EAPAZ LANGA SUA REVISTA E LOSO E CRITICOS NAO PRESTAM MLITA ATEN-
TIPO COMO CRIADOR DE GRANDE 7ALEN- O--MAS ELE GANHA O SUFICIENTE PRA
TO. SEU CONHECIMENTO DE NARRATIVA, £ PAR UMA WDA DECENTE A Si/A
MELHOR QUE O DA MAICRIA, SAMiL/A, E ISSO LHE BASTA.
e T
<A ARTE DESSE E sO 3
"SUPEREICIE"!S INAL, EM SEU -
IVEL, ELE E LM
o I g
= 5 4 o
r""- ’ I
! 4 /
—\ | (EAS
/|
= -\! 8 q=
- I | ,J \
.
L SASE <uAL>
S e JA ¢ I T T T
ELA SE PERGLNTA SE SEU SUCESSO, DE
FATO, TEM. SIGN/FICADO QUANDO HA

TODAVIA, OLUITRA ARTISTA PASSOU

PELAS MESMAS DIFICULDADES E ATINGIU

O MESMO SUCESSD. SO QUE o TANTOS OLTROS FAZENDO A MESHMA
CO/SA . ESSA ARTISTA PESEJA LML /DENTIDADE,

ELA ACREDITA GUE EXISTE ALGO MAIS... ENTRD, COMEGA A CRIAR MOKAS MANSIRAS
ALBUMA OLTRA PEgd PRO QUEBRA- DE MOSTRAR "48 MESMAS VELHAS COISAS
CASEDA, | DESENVOLVE TECNICAS INOVEDSRAS
- somem e E PASSA A SE LAVRAR [AS "ANTIGAS"

i \t\\ - !f/’é/é%
SUPERFICIE 77
- &= --d:-r;._




ENQUANTO CRIA LA A FESSoAL,
ELA PERCEBE TODO O SEU TRABALHO
MUPANDO DE ACORDO COM ESSE /D/OMA,.

J

HABILIDADE

y

SU

2

PIGAMOS QUE ELA CONSIGA EXTD E/nan-
CEIRO E © RESPEITO DOS COLEGAS, (A)

P M HOSTILIDADE mi:.
P * agEzs et

[

L_‘q # AP_F
pr CLAT A P! C-U‘P" CE-:AP.' ct cLAP’

JOVENS ARTISTAS COMEGAM A AM/ZAR
SEU ESTILO, MAS A MAIORIA PARECE SO
ENXERGAR A "SUPEREICIE"

b

TALVEZ ELA FIGUE SATISFE/ZA com E
TIFD PE SUCESSO, CERTA DE GUE, SE
SABE ALGLUMA COISA, val ACABAR
APRENDEND,

POREM, EM OUTRO LUGAR, OUTRO
CRIADOR CHESOLU AD MESMO PONTO E
CONTINUA /NSATISEEITO. ELE ACHA GUE
AlO MPORTANTE RO NEGLIGENCIADS..

- ALGO FUNPAMENTAL, ALGO NA SUA
ESSENCIA COMO ARTISTA. COM ISSC EM
MENTE, E SO UMA QUESTAD DE 7EMPO
ATE GUE ELE SE FAGA A PERGLINTA:




1123|456

IDEIA / FORMA | IDIOMA |[ESTRUTURA [HABILIDADE | SUPERFICIE
ORJETIVO

ELE TAMBEM SE PERGLINTA: " EU
GUERO PIZER ALEO SOBRE A VIDA
ATRAVES DE MINHA ARTE OU QUERO [/
DIZER ALGO SOBRE 4 ARTE {}
EAr 572 i iy

L L=

7/l

"
7
w

SE ELE NAO DEIXAR /STO DETE-LO,
ESSAS DUAS OPEOES PODEM

PESSOALMENTE, SIGNIFICAR....

ACHO QUE Tofos |
TEMOS ALEO PRA DIZER
AC MUNDO,

A
PLUVIDS, E:
"ALGUEM Val

OUVIR? “/m% 1z 4
MENTE, N
C-""-

EXISTE CcOoMO

SABER | DE
o 12

IDEIA/ FORMA
OBJETIVD

178




2

FORMA

il

ESCOLHENDO
A FORMA, ELE
ESTARIA SE TOR-

NANDO LA
EXPLORADOR,

SUA META:
PESCOBRIR
TUDO SOBRE

A FORMA
ARTISTICA,.

ESUA ARTE NAO TERIA FALTA UE IDE4S
OU DE PROPO=ITO.

112(3[4]|5]6

IDEA ! | PORMA | ptoMa | estemons | manese | seerfce
QEIETIVG

G PP

SUA ARTE SIMPLESMENTE SE
TORMNARIA SEL PROPOSITO E AS IDEIAS
SURSIRIAM PRA LHE DAR SySSTANVC/A.

OS CRIADORES QUE SEGLEM ESSE CAMINHO SAD S/IONEIROS £ REVOLUCIONARIOS -

PESEIAM SACUDIR AS COISAS, MUDAR A MANEIRA DAS PESSOAS PENSAREM. , GLIES-

TIONAR AS LEIS FLINDAMENTAIS GUE GOVERNAM SUA ARTE.

SPIEGELMAR

HERR| MR

(EM OUTRAS FORMAS [PE ARTE: STRAVINSKY, PICASSO, VIREINIA WOOLF, ORSON WELLES, ETZ.)

0BJ

1

IDEIA/

FOR OUTRO
LaDO, SE ELE
ESCOLHE © NUIME-
RO UM COMO META,
SUA ARTE VIRA,
Uma S£824-
MENTA,

E A FOREA
DESSA ARTE vaj
PEPENDER DA

FORGA pAS

IDEIAS DENTRO,

DELA,

AGORA, "NARRAR A HISTORIA"(OU, NO
CASO, "PASSAR A MENSAGEM") ASSLIME
A PRIORIPADE SOBRE A /NVENGAD.

1123 (456

IBELA | i " & o
anege | FOFMA | moss | EsTeumeal waaoa | soeerrior

ey ) e . s,

TODAVIA , NARRAR LIMA HISTORIA
DA FORMA MAIS EFICAZ AISSIVEL RE-
QUER UMA CERTA DOSE DE INVENGAD
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ESTE E 0 CAMINHO POS GRANDES MARRGADORES, CRIAPORES GUE TEM ALGO A DIZER
ATRAVES DoS QUADRINHES E DEDICAM SUAS ENER&IAS PRA CONTROLAR ESEE MEID,
APERIMORANDSD A HABILIDADE DE TRANSMITIRE MENSASENS DE MODO EFICAZ,

NENHLMA OBRA DE ARTE PODE SER
FEL[EMEEE:EQEG TOTALMENTE SEM "CONTEUIDOY, como

ESSA ORg NAC PODE EXISTIR SEM UMA Foema !
PRECISA SER

PERMANENTE.

ARTISTA MUDA
De
PROJETO!

ESSE E UM PROBLEMA EM MAS ISSO TAMBEM FODE ACONTECER
MLITAS "LINHAS DE FRODUGCAO" DE 2| | COM QUEW ESCREVE, DESENHA E FINALIZA,. .
QUADRINHOS, ONDE A ESPECIALIZA- i
c.go FAZ COM QUE ROTEIRISTAS, DROGA!
PESENHISTAS E ARTE-FINALISTAS /2 PRECISAVA
TRABALHEM COM QSFE T VoS A TER MAIS O/a-
c‘faz.dmsf LOBGO AGLI,
MAS EU QUERIA

FAZER UM BAITA,

I}




GUANTO MAIS UM ARTISTA SE DEDJ::A'
SPIEGELMAN, NOS ANOS 70 E B0,

DEIXOU TODOS BOQUIABERTOS COM O
ESTILO “RELATORIO" DE SUUA OBRA
MALIS Y,

A UM DESSES PONTOS FOCAIS, MAIS
DRAMATICA FODE SER A MUDANCA

NO TRABALHO.

TALVEZ, BEM NO_FLINDO, © MAIOR OBIETIVO
o= ARTISTAS NAO SEJA DIFERENTE Do
PE OUTRAS PESSOAS. MESMO NAQUELES
COM /DEAIS ELEVADOS, OS INSTINTOS
BASICOS EXERCEM UMA PODEROSA, ATRACAD,

1g1}1
T

SOBREVIVENCIA+* REPRODUEAD

MAS, MESMO_CONSIDERANDD
és NSTRACOES DA VIDA, AINDA

SURPREENDENTE QUANTO 7EM-
PO E Es, OS CRIAPORES DE
QUADRINHOS EMPREGAM PRA

CONSEGUIR O QUE DESEJAM-~

A OBRA EXPERIMENTAL DE ART
BICGRAFRICA, ¥,

-I IDEIA /0BJETIVO

ERA PEA
ToMAR

MRS, OB AT
By PRECISO |&

R

2 FORMA
' AT
——
¥ YT
/ |

|

E; GUANDO A ARTE VIRA U SMPRE-
GO OU UMA QUESTAC DE STATUS,
A CHANCE DE CONFLNDIR OS IDEAIS

AUMENTA MUITO.

\

E LOGICO QUE NEM TODO MUNDO SESUE
O CAMINHO MAIS LOVGO, ALGLUINS CON-
SEGUEM ESTABELECER METAS E AT/V-
G/-LAS SEM NENHUM DESV/O...

. ESPECIALMENTE
SE AS METAS FO-
REM MODESTAS,




IDEIA / FORMA IDIOMA | {ESTRUTURA | (HABILIDADE | |SUPERFICIE
OBJETIVO
NN o X \/ %“"’{4
J.- \‘ ? ﬁ‘ : ] IIIl -. \\é
J \ g{ﬁ “\h__ e __.." i
" RUALUER
AETISTA QLE CEIA
umMa OBRA, Em
QPEALQLER MEIC, VAl E T2POs 05 PECTOS DOS T
Gebereioten) | aomseist e (AL
PERCERER,. MESMO QUANDO A
So08 VIVENCT]
AS OBRAS e s
COMETAM COM, PO ARTISTA. © 3

Um OBJETIVO;
TODAS TEM UMA

TENCEM A LA
10IOMA, POSSUEM

EEM HEAEILIDADE

CERTA FORMA,, PER-

ESTRUTURA, REQUE-

TOPAVIA, QUANTD HMAIS UM CRIAGOR
APRENDE A DOMINAR CADA ASPECTO DE
SUA ARTE E COMPREENDER SlA RELAGRO
COM ELA, MAIS OS INTERESSES “4R7T/S-
TICOS" PODEM TOMAR A DIANTEIRA.

i

"

P B
ESTRUTURA

IIoMA,

FOR

=)
N\ /

182

_A ORDEM DESSES SEIS ASPECTOS
E WMATA, OS OSSOS DE LM OINOS -
SALRO PODEM SER PESCOBERTOS
EM QUALQUER ORDEM,MAS, GUANDO
REUNIDOS, SE ENCAIXAM NUM
LUSAR.

% o) MY -

'ﬂ-‘-,

4

0




NA PRATICA, PLALQUER ASPECTO DOS
GUADRINHOS PODE ATRAIR O ARTISTA. .,

- MAS O PROCESSO DE APRENDIZAGEMW

E UM JoewaDd (EN74 E CONSTANTE,
P COMERO AD FIM.,

IBEIAS | FORMA | IDIOMA. | ESTRUTURA] MABLL M) SUPERFTCIE
QBJETIVG

1234455

DA SUPERFICIE PARA © AMAGO.

E ESTA NO AMAGO DA ARTE A PERGSUN-
TA MAIS IMPORTANTE A SER FEITA:

IDEIA / FORM!

0BJETIVO

'O QUE ESTOU QUERENDO?"
-

GUANPO A FORAMA CONTROLA © TRABA-
LHO, ELE PODE PARECER ARFIES/S/AL NO
P COMO LIMA FRUTA SEM SEMENTE,

SUPERFICIG

MAS, SE O TRABALHO EXPLORA BEM A
FORMA PA ARTE E GUESTIONA NOSSAS
SUPOSICOES FUNDAMENTAIS-=
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AR

R

s

SE AS IDE/AS
POMINAREM O TRA-
BALHC E DETERMINA-
REM SUA FORMA, ELAS
PODEM SE ESPALHAR
ATRAVES PAS REVISTAS..

|
il ..E O CloLo PODE RECOMEGAR,

APILOGIES TO M. PRERALEH

{1 Rl
|
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CAPITULO OITO

LA R L T T N T
sas S sl a8

UMA PALAVRINHA SOBRE CORES

L L AL ELL
LR L]

HO CAPITULO cINCO, ABORDA -

MOS O POTENCIAL EXPRESSIONISTA
PAS L/VHAS PREVISTO POR ARTISTAS
NA VIRADA DO

PURANTE TODA A

Y ALSUNS,COMO GEORSES
HISTORIA DA ARTE, SEURAT, DECICARA M
A COR TEM SO LU A VDA A SEU
SECULO. NO ENTANTO, =] | iNTERESSE PREDO- ESTUDO.
FOI A COR GLE MAIS FASCINGOL | |MINANTE NOS ARTIS_
h 05 ARTISTAS DAGLIELA, TAS PLASTICOS DE
» EPOCA. ~ TODA PARTE,
iy \"::;_ ;
N E:
\%%-‘-{gff’ T
—Z AW
- | L =
f@ e A
1 _'___'_."' /f_,_t._
' e V
il v Ii
L - :
CUTRAS, COMD AS CORES PODEM NOS GUADRINKOS, HA MUITAS RAZOES
AN DINSK Y, SER LM SRANDE A CARRE|RA, DA _ PRA RELAGAD
ACREDITAVAM QLE ALIADO Do ARTISTA COR TEM SIDO, HE,... TEMPESTUGSA ENTRE
AS CORES EXERCIAM | |EM QUALQUER meso "PONTILHADA" DE GQUADRINHOS E COR,
EFEITOS FisSiCos Vrswar . VARIAGDES, MAS A MAIDRIA po-
ol oyl PR :
® 7

1y
LT

n

L AT
- il )
W
Ouro

CE SER RESHMIDA
EM Jups

PALAVEAS..




COMERCIO

TECNOLOG/A ,

CONTULS, A CoR

TOPOS Os ASPECTOS
NESTE MEID PE

Cos QUADRINHOS

TEM SIDO AFETADOS| | COMUNICAREO SEM-
PELO COMERCIO. O | PRE FouI SENSIVEL
PINHEIRD TEM LA AS MUDANGAS
TREMENDO IMPACTO TEONOLO-

E/CAS,

NAS QOISAS. '

- <
T ': A
[
.nf""’ '|ll ﬁ——c
F@ i} 1 .li

A TECNOLO@EA DA FEPRODPIEAD EM CORES
FOI PREVISTA EM 18641,

ESCOCES, S/R JAMES CLERK-MAXWELL,
(SOLOU O QUE HOJE CHAMAMOS DE OS

TRES

AP/ TIVOS FR/IM

ESSAS CORES-- A GROSSO MODO, VER-
MELNO, AZLL E VERDE--, QUANDO
PROJETADAS NUMA TELA EM VARIAS
COMBNAGSES, PODIAM REPRODUZIR
TODAS AS CORES DO ESPECTRO VISIVEL.

ELAS FORAM CHAMA
PAS DE AD/7/VAS
RORGILIE, SOMADAS,
EESULTAVAM NUMA
LUZ BRANCA.
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QUANDPOD O FISICO

AROS,

ANOS DEFOIS,
O PIANISTA FRANCE
LOUIS Seas by
HAURON TEVE A
IDEIA DE TRES
PRIMARIAS S4/8-

TRATIVAS.




ESSAS CORES--CIANO, MAGENTA £
AMARELO™ - TAMBEM SE MISTURAM
PRA PRODLIZIR QUALRUER NUANGA 0O
ESPECTRO VISIVEL. SO QUE, EM VEZ
DE SOMAR LUZ, ELAS FAZEM 1SSO
ELIMINANDO-A

& EFEITO
SUBTRATIVO FOI
CONSEGUIDO ATRA-
VES DE SUSSTANCIAS
TRANSBARENTES
COMO CELOFANE,
VIDRO COLORIDO,

ADUARELAS -~

P~

O QUADRINHO EM
COR ATINGILL A [N-
DUSTRIA JORNALISTI-

G4 COMO uA saﬂu > :

[

A COR AUMENTOL AS
VENOAS, SO QUE
TAMBEM. ALMENTOLI
OS CUSTOS! PROVI-
NCIAS FORAM TOMA-
DAS PRA TORNAR O
PROCESSO MAIS

w B O F’RDEESSD-

CORES" PASSOU
A PREDOMINAR,

DE “@uATR0

CUSTO-EFICAZ...
e d /h& 1
’/r
P

|

O VISUAL DESSAS
CORES, SIMPLES E
NITIDAS, REPRODLI-
ZIDAS EM PAPEL

JORNAL BARATO,

ESSE PROCESSO
RESTRINGIA A
INTENSIDADE Dag
TRES PRIMARIAS A
100%, 50 £ 20%
USANDO TIN7A PRETA

I PROS TRAGOS, ‘

SE TORNOU A MARGA
REGISTRADA, DOS QLA
DRINHOS NA AMERICA.,

e’

it} FRA, PIGMENTDS OPACES, YERMELHO,
AMARELD E AZUL,

1L ““”

o Sy
P=POrozem o

0=NRMmIen

ASSIM, ENQULANTD A ARTE EXPRESSIVA DA
LIN&A FOSSE SUJEITA AD FILTRO SUB-
TRATIVO DO COMERCIO, A COR ESTAVA,
SUJEITA AEE. FILTROS DO COMERCIO E

NOLOG/A,

Y

ARTE
SEQUENCIAL

A8

GRTE
SEQUENCIAL




FEA COMPENSAR O "EFEITD EMPOBRECEDOR
Do PAPEL JORMAL E SE DESTACAR [0 CON-
CORRENCIA, 0S HERDIS FORAM TRAJADOS COM
CORES PRIMARMAS BRILMANTES E COLOCA-
POS NUM MUNDO PRIMARIO BRILMANTES

AS CORES ERAM
ESC‘(JFLS%S PELA
SlA, E
CONTREASTADAS IN-
TENSAMENTE, M4

MA MAIORIA DAS PA-
EINAS NENHLIMA DE-

LAS PRECOMINAVA,,

SEM O /MAACTD
EMOCIONAL DA
SATURAGAC DE
COR UNicA, © Po-
TENCIAL EXPRESS!-
VO DOS QUADRINHOS
COLORIDOS AMERI-
CANOS --

-- ERA NORMAL-
MENTE AELITRA- HAVIA EXCEQDES,
LIZADO POR LM MAS ESSE ERA,
CINZA EMOCIONAL A TENDENCLA

CLARO QUE

GERAL .

N

[/ ¥
£y N\ M2

I 1

CONTUDO, EM

OS QUADPRINHOS

COLORIDOS NAO FOSSEM EXPRESSIO-
N/STAS, ELES ASSUMIRAM UM NOVO
POPER OO COMO AS CORES DOS
LUNIFORMES PERMANECIAM AS MESMAS,
QUAPRO APC'S GUADRO, ELAS PASSARAM

A SIMBOLIZAR

PIZEM QUE SUPER-
HERCH E LMA FORMA
PE MITOLOGHA
MODERNA ?SIMJ

A COR
IMPORTANTE,

AFINAL, SAD
OS siMBOLOS
QUE CONSTITUEM,

OS5 PEUSES.

OYTRA PROPRIEDA-
DE DAS OORES FLA-
NAS E SUA TENDENCIA
DE ENFATIZAR A FOR-
MA Dos oBIETOS
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-- COMO QUALQUER

ESSAS CORES OBJETIACAM
CRIANGA QUE J&

SEUS SUJEITOS. NOS Ficamos

TENHA "COLORIDO O MAIS CONSCIENTES DA FoRMA
POR NUMEROS™ ({ POS OBIETOS PO QUE EM
SABE INSTINTI- -~ PRETO E BRANCO.
VAMENTE,

1 O MUNDO ASSUME A REALIDADE I
| INFANTIL PE UM FPLAYGROUND E

LEMBRA UMA EROCA EM QUE A FOR-|
MA FPRECEDIA O SIGNIFICADRD, BALAN

1 ¢OS OBLONGADOS. LABIRINTOS CILIN-

U PRIcoS. A MARAVILHA [AS CovsSAS!

DE STEVE DITKO A CARL BARKS E
P EORAIG RUSSELL, ESSE AMOR AS
Bl FORMAS PERSISTE EM MUNDOS QUE
S\ BRILHAM COM O MISTERIO DE Lim
PRIMEIRO ENCONTRO,

NHOS NOS ELA TENHAM
A RELUTADO TANO
EM




NA,
ELIROPA,,
HERGE
CAPTLROLL A
MAGIA DAS
CORES PLANAS
COM SUTILEZA,
SEM PRECE-
DENTES.

-

Seu aposento.
Encantador!

HERSE CRIOU UM

TIFD DE DEMOCRACH
P4 FORMA EM GLE
MENHUMA ERA MENCS
IMPORETANTE O QLE
CUALQUER OUTRA--

UM MUNDO COMPLE-
TAMENTE OBJETIVE,

A IMPRESSAO Tos
GUAPEINHOS NA
ELIROPA ERA SUPE-
R/oR, E, PRA, HERGE,
AS CORES PLANAS
ERAM LiMA
PREFERENCIA,
NBO NECESSI-
DADE,

NO ENTANTO, OUTROS, COMD CLAVELOUX,
CAZA E MOEBS/LS JIRAM NESSA -
FPRESSAD SUPERIOR UMA CRORTUNIDADE
PE SE EXPRESSAREM ATRAVES DE LIMMA
PALETA SLBIETIA MAIS INTENSA.,

PE REPENTE,
PARECIA
AOSSIVEL A COR
ASSUMIR

L4 RaAPEL
CENTRAL .

PARTE PESTE TRA-
BALHO CHEEOU ADS
EUus NOS ANOS 7O,

INSPIRANDO MUITOS

A OLHAREM ALEM

PE SUAS PAREDES [f
QUATRO CORES.




COR_COM,
SENSACAO,
COR COMO
AMBIENTE.

AR gy
‘kﬁm‘?&-
ol ey

PESPE O FINAL DOS
70, MAIS E
MAIS PROJIETOS
COM COR SOFISTICA-
DA FORAM APA-
RECENDO NOS
ElA,

NE INTCIC, ALGUNS
ECITORES TENTARAM
APLICAR © TRADICIO
NAL PROCESSO

EM PAPEL
MELHOR, COM
PESSIMOS
RESLTADOS,

QUANDO MOPELA-
A0 E TONS SUTIS
FORAM USADPDS,

A SUPEREICIE ES-
TAVA MLIDANDO, MAS
NEO O AmAGO.

PARECIAM AS HISTORIAS EM
PESLOCAPOS NOS | | QUADRINHOS AINDA
ESTILOS ESTAVAM SENDO ES-
ANTIGOS, CRITAS EM CORES
PRIMARIAS !
<
= J:

INFELIZMENTE, A
A NOVA COR AINDA E LIMA
FormMA O CARA E
EXISIU SE ENCONTRA
NOVOS NAS MAOS DAS
oromnAas! EDITORAS
MAIORES E MAIS
CONSERVADORAS,
L
o
A — ——

1SS0 ADS

ESTA’ MLIDANDO,

POUCOS
MAS AINDA E A EXCERAOD, NAD A

REGRA.CS ARTISTAS GUE PESEJAM
REALIZAR EXPERIMENTOS AL/04C1D-[F

SOS EM QUAPRINHOS--

PEVEM APREN-
PER A SER
AUDACIOSOS
NO PRETO E
Bravco!

1L
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A DIFERENGA ENTRE GUADRI-
NHOS EM PRETC E BRANCC E EM

CORES E

ELUNDA,; AFETANDD

A 404 NIVEL Dh EXPERIENCIA

PE LEITURA,

EM PRETO E BRANCO,

AS IDEIAS TRAS
PA ARTE COML-
NICADAS DE MANEIRA
MAIS DIRETA ., O
SISNIFICADD
TRANSCENDE
A FROEMA,.

EM CORES PLANAS,
A'ﬂéssu FROEMAS
MEM MAIS
SIGNIFICANCIA, O
MUNDO SE TORNA,
UM BLAVSROLNG
PE FoRMAa £
ESpaAgo,

E, ATRAVES DE CO-
RES MAIS EXPRES-
S/Was,Ccs QUADRI -
NHOS PODEM
TEANSMITIR
SENSAGCDES QUE 56
ACOR E CAPAZ DE
PROPORCIONAR,

AS GUALIDADES DE SUPERFICIE DA COR
WO CONTINLIAR ATRAINDO OS LEITORES
COM MAIS FACILIDADE PO QUE © PRETO
E BRANCO, E A HISTD
NUARA ENTRELAGADA AS FORGAS DO

COMERCIO & D4 TECNOLOG/A,

ElA DA COR CONTI-

ﬁ%lgm EM CORES,

SEMPRE VAO PARECER
Mals "ReaIS"”

COMO © LEITOR DE
GUADRINHOS BUSCA
MUITO MAIS 0O QUE
SO "REAL/DADE",
A COR NUNCA VA

SUBSTITUIR INTEIRA-

MENTE © PRETO
E BRANCO,

=
1

&MA COISA E CERTA:
GUANDO BEAM

LISADA, A COR

PODPE--ASSIM COMO
O QUADR|-

NHOS--

| |
1

-- RESULTAR

EM MAIS DO GlE

ASOMA DE SUAS §

FARTES,
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4
ECORRA
['VEL ELE

=

E

E
DENTRO.
SENTE.,

IClas sAo um
T DE NOSSA

Tonss AS M
SUBPRODL

b

W

SABER © QU

FOPE
VocE POR
PACIDADE DE COMLINICA-

N
C&O MENTE A MENTE.

QUE Koo,

NENHUM SER HLMANO

OUTROS, E IMPOS

E, POR MAIS QUE R

0
e
z
w
=
m 4
LLy
=
T}
S
T
=
[
n

TODOS VIVEMOS NUM ESTADD 1,
DE /SOLAMENTO PROFUNDO,




TRISTE, E LOGICO, PORGHIE GUASE CADA ME/D DE COMUNIOACTD
TOPOS OS PROBLEMAS DA HUMANIDA- SERVE APENAS COMO UMA PONTE
ENTRE AS MENTES.

PE SLURSEM PESSA INCAPACIDADE.

|

i

if

PALAVEA FALADH

A MDA
TRANSFORMA,
PENSAMENTOS
EM FORMAS
@UE PODEM
ATRAVESSAR O
MUNDO Fisico,

grhoeg

CIMEMA,
NOS QRUADRINHOS, A CONVERSAD NA TEORIA, A "MENSAGEM" DO AR-
SEGLE DA MENTE PRA MAO, TISTA DEVE PASSAR ROR ESSE PROCES-

g T 2 © &

PALANRA ESCRITA

1

PRO BPEL, PRO OLHO SO SEM SER AFETADA. MAS, AA
PRA MENTE. NED é% QUE ACONTECE.
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NawveAa VEO SER VISTOS

OS QUADRINHOS QUE EU
"VEJO" NA MINHA MENTE

PE FZRMA IDENTICA POR
CUTEA,

-

WOCE VAL OLVIR VIN-
TE ROR CENTD.,, DEZ..
CINCO...

POoUCOS D1
MAIS Do QUE
TRINTA

~
/

|

PERGLINTE A GUAL-
QRUER ESCRITOR
CINEASTA OU PINTOR
© QUANTO DE LM
PROJETO SEU
SAIU EXATAMENTE
COMO ELE
IMAGINAVA.

/

;__..--"'
=y

£ POMINIC QUE LW CRIAPOR TEM

SOBRE SEU MEID PETERMIMA GLIAN-

TO ESSA PORCENTASEM RODE SER

AUMENTADA, 0 SRALL EM GUE AS

IPEIAS D ARTISTA SOBREVIVEM
A JORNADA -~

k e Q
1

COMO EUl DISSE
NO CAPTTULO SETE,
ACREDITO QUE TODOS,

--O, PRA ALGSLINS,
O GRALL EM QUE
0% INEVITAVEIS
_ DESvIOS
SAC APROVEITADOS
FELO

ARTISTA,

1y

..-F""‘E

__.-.-'_..-"'"

= gl
]

SEM EXCEGED, TEM

ALBO PRA DYZER

AC MUNDC. EU REAL-
MENTE ACREDITO
NISSO.

SO HA UM POPER CAPAZ DE
ATRAVESSAR A PAREDE GUE SE&-
PARA TODOS OS_ARTISTAS DE
SEU PUBLICO--
A COMPREENSAO.
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0 &:50): g

M) e ¥ o BEPELx
HOJE, ELES SAD UMA Das
COMPREENDER Os - RIUCAS FORMAS DE OOMLN/-
QUADRINHOS £ LM NE- ot ] DE MASSA NA QLUAL
SERIO. VOZES INDIVIDLAIS AINDS
CHANCE DE SER ouwiDAS,
= > @

2:69:0):6: 62

\ol © m y

L]

i

AGUELE QLE SE METE NO NEGSCCIO

PE QUADPRINHOS TEM MLIITOS OBSTA-
CULOS PRA SLIPERAR--

--@UE NED sEo
AADA COMPARADOS
AQ QILE LW DYRETEOR

ituikeo e
1

I
ENFRENTAR,

e —

OF QUADEINHOS
Mo AS BOAS-YINDAS
A QU CUIER CRIADOR
GUE ENTRE EM SEL  _
MUNDC, UM MUNDO TAD

PROXIMO RUANTD LIMA
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TANTOS DE SE VEREM
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E A
COMUNICACRD

SO FUNCIONA QUAN-

PO COMPREENDEMOS

TENHO
TENTADO
ENTENDER OS
GQUADRINHOS
15 ANOS.

O QUE Eu
CoNCLUT?

HA MAIS DE

ELA PoODE

ASSLUMIE,

AS FORMAS GlE
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SEE PAGE 218 FOR COPYRIGHT INFORMATION

g >
™y
B) O PRIMERO

PASSO NESSA

g PIREGRD E LIMPAE L
NOSSAS -
SO COMEGAN-

DE TDE;ASAS
- PEE’-DoNcEalms
AN\ SOBRE QUADRI-

: ; NHOS. }?@

DO A PARTIR 0O

= ZERO, POPEMOS
oY PESCOBRIR aAS
v POSSIBILIDADES

QUE ELES
OFERECEM.

GUADPRINHOS BEM
LONGE NO FUTURD--

JUSTAPOSTA
EOUTRAS EM
SEQUENCIA
DELIBERADA

PRA 1950, E PRECISO SEPA-
RAR A MA DOSs allA-
DRINHOS DE SEU CONTELIDD
AS VEZES INCONSISTENTE.

Ve

A MELHOR DEF/N/CAD
PRA QUADRINHOS E A QUIE
FOR MAIS ExXrsqwnsyi4a,

BEM LONGE NO PASSADGC, ANTES |
PO "PONTO DE B4R T/OA " ARTIFI-
CIAL EM 1892 E "THE YELLOW EID"... —




LA

_ i,
7 b, ' Aoee
¥ Ir f “
oK,
J : ’ [ -I L
GHE@E?O ‘
_ MAIS DE 7TRES M/t I \
ry | \ W\ ANOS ATRAS! - Fig .
r < .
\
HA UMA RIQUE-
ZA INCRIVEL Nos
PLADRINNOS
i E ALGUNS PODEM TE
A CHAVE PR
FUTURD DESSE :
MEID! | |
il
St
5 e A DESCOBERTA
—— e .-'-:? E ; 4 ﬁA- 3
o = Adaq0m) MAS AINDA HE
=




NAS OBRAS E ESCRITOS DESSES MESTRES
NESLIGENCIADOS ESTAD 0S PRIMEIROS
RELANCES DO POTENCIAL /LIMITADO DOS
QUAPRINHOS COMO ARTE --

~= E AS ATITUDES QUE OBSCURECERAM
ESSE POTENCIAL DLIRANTE ML/ TosS

E MUITOS ANMOS...

"...as historias
ilustradas, que criticos
negligenciam e
eruditos mal notam,
tém tido grande
influéncia em todas as
épocas, talvez ainda
mais do que a
literatura escrita.”
Rudolphe Topffer

1845

"...além disso,
elas atraem
sobretudo
criangas ¢ as
classes
inferiores..."

Rudolphe TépfFer
1845

AN\ N

7 iz

+ATITUPES QUE. FIZERAM ALGI.INS bos
ARTISTAS MAIS PROMISSORES PO QLIA-
PRINHO MDEW REM SEGRE
PE SEUS PRMOS dﬂtﬂd’/ﬂm

petos LM
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N x\\\\ ! ’M—*’%‘
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ToDo O MUNDD

DA JCOMOGRA-
A WSLAL ESTA A
PISPOSICAO DO
CRIADOR DE
HisToRMAs,

PORs OLHOS ::Myu#- P
UMA BOCA e ol wosia
UM HARIZ Sttt -ﬂ’

P INCLLINDO 702024 A GAMA DE
ESTILOS PICTORICOS, PA
ARTE REPRESENTACIONAL
REALISTA AD MAIS SIMPLES
CARTUM--
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E O MLINDO iy It
INVIS/VEL DE siMBoLos I
E LINBUABEM!

Ed ,‘;‘{t’
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SUA HISTORIA, OS Yale ©

QUADRINHOS TEM * ¥t
USADO A FORGA DO
CARTLIA. PRA ENVOLVER
E SE [DENTIFICAR COM
O ESPECTADOR-- ®
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RIAZAD

CONSTANTES NA C

PE ALGUMA CoISA A
FARTIR Do
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HISTORIA EM RUAPRINHOS E
LM GRANDE ATO LCE
EQRUIILIBRIO,

UMA ARTE TAD SLUBTRA-
774 camavm,qpmm-.iq

CARL, PROMETA
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- ALGO PROFETIZADO NO A4S-

% CIMENTO Db PROPRIA ARTE-- |+
EM NENHUM LUGAR, O EGQLILTBRIO .
ENTRE WSIVEL E /NVISIVEL E
MAIS EVIDENTE Do GUE NAS
IMAGENS E PALAVeAS:. .

—=[NICIARD
A" MAIS
PE oiveo

--GUE VEIO SE AMPLIANDO DLRANTE
SECULOS ATE QLE TOPA A LIGAGED
FOI PERDIDA--
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E'S ALTURL SIZE, BUT SHE SEEMS
LT SHY, IF [ wihan
MW THE S0-CRLLED COPP
O EMBARRASS HISTOR

R0 ROOFS OF B

95 QUADEINHOS
DE HOJE DANGA M
COM O INVISIVEL
MELHOR DO QUE
ANTIGAMENTE.

MAS SLIA
LINGLAGEM
COMTIMLLA, A

N
FOUR ROUMD SNISE 54,
|RTY FMINUTES PoR
AULE TS ESEEMTIAN
AR MELSOR PILLSE
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11 BCANN ]
v

—COMD Tooa

LINGUASEM

TODAS AS
MASENS DO
MUNDO VIST

1.0l o i FﬂmuE, L
EMBUTIDAS EM

s

AS SEMEN
Do INVISIVEL.

TETICA!

CINES

— \d ESTEO
FoR




ERICA DO NORTE %};’ ~.~ EUROPA

Eso‘ GUE A EVOLUGAD
CHEIA DE TRUQUES AS
ESPECIES SE DESENVOL-
VEM DE FORMA OfFE-
RENTE.

ASSIM, FOI NO
VAFAO ONDE OS QUA-
DRINHOS SE DESENVOLVE-
RAM EM RELATIVO ISO-

O EFEITD CAMUFLADOR,
e



7

{7

)
é

o,
:ﬁh\z - f'f;_;ﬂ x&
= = &
== " — E=
= & =] E= (¢ —
[ ey .:-__-;",_'_.;- Ly _—_—_?
;fj:/ S EZ =
= i Z .,

/ /7" ENQUANTO OS
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Af VAD ASPIRAR METAS

Vi MAIS ELEVADAS PO

'\ GUE ALCANGAR O
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Nota especial: O livro de Kunzie (veja acima) foi quase
ignorado pela comunidade dos quadrinhos, mas & um
trabalho de enorme importdncia, cobrindo quase 400
anos dos esquecidos quadrinhos eurcpeus. Yerifiquel

Informagéo de copyright.

Pégina 4: El Borba © Charles Bums; Misler O'Mally,
Buster Brown, Miss Peach & Nemo © Field Newspaper
Syndicate, Inc.; David Chelsea @ dele mesma; Cynicalman
© Matt Feazell; The Dragon Lady, A Pequsna Orfa, Dick
Tracy & Tio Walt © Chicago Tribune -- New York News
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King Fealures Syndicale, Inc.; Alley Oop e Bull Dawson ©
NEA Service, Inc.; Gato Félix, Polly @ Seus Amigos @
Newspaper Featurs Service; Li1 -Abner, Charlie Brown,
Gordo & MNancy @ United Features Syndicate; Shazaml
(Gapitdo Marvel), Death, Super-Homem, Mulher-Maravilha,
Homem Eléastico e Alfred E. Neuman @ DG Comics; Gen ®
Keiji Nakazawa; Colin Upton © dele mesmo; Betty & Archie
Comics; Beanish ® Lary Marder; Danny & Temy Laban;
The Snowman @ Raymond Briggs; Adele Blanc-Sec e
Tintin @ Casterman; Arale © Akira Toriyama; Alec © Eddie
Campbell; Groo © Sergio Aragones; Dan Clowes € dele
mesma; Cerebus the Aardvark & Dave Sim; Mickey & Tio
Patinhas © Walt Disney Productions; Jack € Jerry Moriarty:
Cardin Syn © Steve Bissette; The Spirit @ Will Eisner: Mika
€ Garry Trudeau; Heraclio © Gilbert Hemandez; Astarix o
Laureline © Dargaud Editeur; Reid Fleming © Boswell;
Theodore Death Head € Pascal Doury; Torpedo © Catalan
Communications; Frank & Jim Woodring; Viadek & At @
Art Spiegelman; Omaha © Reed Waller @ Kate Worley:
Krazy Kat @ International Features Syndicate; O Coisa,
Walverine & Homem-Aranha & Marvel Enterainment
Group; Harvey Pekar @ dele mesmo; Maggie € Jaime
Hemandez; Astroboy @ Osamu Tezuka; Cutter @ Wamp
Graphics; Leonardo & Mirage Licensing; R. Crumb & dels
mesmo; Zppy © Bill Griffith; Arzach © Moebius; Wends| ©
Howard Cruse;, Flaming Carrot @ Bob Burden; Ricky © Kyle
Baker, Ed © Chester Brown; Julie Doucst € dela mesma;
Amy © Mark Beyer, Bitchy Bitch @ Roberta Gregory; Piker
© Mariscal; A, Mult € McNaught Syndicate, Inc.; Mark
Martin © dele mesmo; Carol Tyler € dela mesma; Morty the
Dag © Steve Willis, '

Outras ilustragles: © Sampei Shiralo, Koke Kojima,

Mary Fleener, Matt Groening, Riyoko Ikeda, Joost Swarte,

Harold H. Knerr, Albin Michel S.A., Dr. Seuss, 0. Soglow,
José Mufioz & Krystine Kryttre.

Pagina 12; To the Heart of the Storm & Will Elsner.

Pégina 24: A pintura Original “The Treachery of Images®,
de Rene Magritte, s encontra no The Los Angeles County
Museum of At Nossos agradecimentos ao museu por
permilir que copidssemos a imagam.

P4gina 30: Igual & pégina 4, mals Kemmit @ Henson
Associates; Pemalonga © Wamer Bros.; Bart © Twenly
Century Fox; Mrs. Potts © Walt Disney Productions;
Jughead @& Archia Comics; Gasparzinho € Harvey Comics;
Recruta Zero © King Features.

Pégina 45: Savage Dragon ® Erk Larsen; Tumblewseds
© King Fealures; Gizmo © Michasl Dooney; Jenny @ Ivan
Velez; Nancy @ United Features Syndicats, Inc.; Shadow
Hawk © Jim Valenting; Bob @ Terry Laban; Portia Prinz @
Richard Howell; Dr. Radium © Scott Saavedra; Spawn @
Todd McFarlane; Mr. Monster € Michasl T. Gilbert; Cutsy
Bunny & Joshua Guagmirs; The Maximortal @ Tick Vaitch:
Raphasl © Mirage Licensing; Panda Khan © Monica Sharp
o Dave Garcia.

Pégina 56: lgual &s paginas 4, 50 & 51, mais: Steve ©
Gilbert Hemandez; Art @ Mary Fleener; Chechered Demon
© 5. Clay Wilson; Bear € Rory Hayes; Micky Fat @ A.
Amstrong; Art € Kim Deitch,

Pagina B3: O Grande M. (Meu facsimile). O original &
tinta de polimero sintético em tela, 24 x 23 cm. Colego,
The Museum of Modern Art, Nova lorque. Sra. Armand P,
Barins Fund.

Pégina 126: lgual &s péaginas 4, 50 e 51, mais: Resed
Richards e Gable © Marvel Entertainment Group; Os Novos
Titis & DC Comics; Tantrum @ Jules Feiffer: & are ©
Mufioz & Sampayo, Jooste Swarts, Art Spisgsiman e Will
Eisner,

Pégina 133; A Aosa de Versailles © Riyoko Ikeda; outra
iustagiio @ H. Sato e (7).

Pégina 199: Demolidor, Motogueiro Fantasma, Justicsiro,
X-Factor, O Espetacular Homem-Aranha, Thor, X-Force,
Waolverine, X-Men, Hulk & Homem de Ferro B & TM Marvel
Entertainment Group; Super-Homem, Batman, Robin,
Sandman e Lobo & & TM DC Comics; Aliens © & TM 20th
Century Fox; Dark Horse Presents & Dark Horse Comics;
Spawn & & TM Todd McFarlane; The Pitt © Dale Keown:
Youngblood € s TM Rob Lisfald.

Pagina 201: Igual as péginas 4, 50 6 5.

Pégina 208: Batman Retums TM Wamer Bros.; Linus &
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Originals para Venda / Cartas com Comentérios.

Para informag&o sobre venda de originais escreva para:
Scott McCloud, Box 798, Amharst, MA (1004,

Cartas com comentérios sdo bem-vindas (mesmo que
raramente respondidas devido & muitos compromissos)
mas el apreciaria muito mais um debate aberfo sobre o
livio em colunas de quadrinhos de jomais, revistas de arts,
rede de computadores e qualguer outro fdrum. Esta liveo
deve estimular debates, ndo pdr um ponto fingl & eles,

Meu recado esta dado.
Agora & sug vez.



"Em capitulos claros e muito bem estruturados, ele nos
conduz pelos diversos elementos das histérias em qua-
drinhos... e como as palavras combinam com as ima-
gens para criar uma magia singular! Quando a jomada
de 215 paginas chegar ao fim, a maioria dos leitores vai
achar dificil ver os quadrinhos da maneira que
costumava.”
- GARRY TRUDEAU
NEW YORK TIMES BOOK REVIEW

VIAJE SOBRE UM TAPETE MAGICO
PELOS MUNDOS OCULTOS DA
NARRATIVA EM GUADRINHOS.

"EU SESUI CARREIRA DE
ALTAS FINANGAS,

CONHEGA UMA
HISTORIA DE

« EXPLORE 05 SEGREDOS
ENTRE OS QUADROS...

- SINTA A ENERGIA
DAS LINHAS E DA COR...

ASSISTA AD FERRENHO COMBATE
ENTRE PALAVRAS E IMAGENS.

.. CONECTE-SE AD
PODER DOS SiIMBOLOS,

SBM B5-346 I"I-1-r1=I 4

Makron Harper

Rooks  Business

MAIS DE 3000 ANOS.

"Se vocé ja se sentiu mal por
desperdigar a vida lendo qua-
drinhos, leia o clissico de
McCloud. Talvez vocdé con-
tinue sentindo que esti des-
perdigando a vida, mas saberi
por que e terd orgulho disso."”
— MATT GROENING:

"0 livro Desvendando os
Quadrinhos & encantador! A
sabedoria e andlise de Scott
McCloud sobre os quadrinhos
deveria estar em toda livraria,
biblicteca, centrc de adoles-
centes, sala de espera, uni-
versidade e, mais ainda, em
todas as casas. McCloud & o
McLuhan das histérias em
quadrinhos!”
- JAMES GURNEY,
DINOTOPIA

"Inteligentemente disfargado
numa histédria em quadrinhos
facil de ler, o livro de McCloud
desvenda a linguagem secreta
dos quadrinhos e revela os
segredos do Tempo, Espago,
Arte e do Cosmol E a histdria
em quadrinhos mais inteli-
gente que ja vi. Bravo."

— ART SPIEGELMAN

"...um trabalho raro, que utili-
Za os quadrinhos de forma en-
genhosa para examinar o pro-
prio meio."
- PUBLISHERS WEEKLY
"... uma combinagio de tudo
que é diverlide e profundo,
audacioso e sutil "
-- CHICAGO SUN-TIMES

"...um fascinante esclareci-
mentc sobre um dos grandes
aspectos da revelugio visual
aue avanca a nassos Iarguu._"
BALLANTINE

"BRAVOI! Desvendando os
Quadrinhos é um marco da
dissecagao e anilise intelec-
tual dos quadrinhos como
meio de comunicagdo. Qual-
quer pessca interessada nes-
sa forma literaria deve lé-lo.

- WILL EISNER

"Se eu soubesse metade do
que Scott sabe, este seria o
livro que eu escreveria.”

= JIM LEE

Capa : Steve & Cindy Vance





